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Prélogo

Una invitacion a la expresion libre de ideas

Pareceria que a estas alturas la discusion sobre la pertinencia
del abordaje cientifico del arte y sus procesos ha quedado
cerrada. Sin embargo, hoy especificamente en nuestra univer-
sidad, el debate continta. Analizar la creacién artistica y
posicionarse en un criterio al respecto constituye, a veces,
una tarea titanica, sobre todo porque, aunque casi todos los
programas curriculares de la Universidad de las Artes incluyen
los estudios lingiiisticos, atn resulta dificil para nuestros
estudiantes e incluso para algunos miembros del Claustro,
redactar con fluidez, elegancia y belleza los resultados de sus
respectivas investigaciones.

El texto que Ediciones Cupulas propone, esta llamado
a cubrir esa carencia. El arte de ensayar sobre y para el arte.
Su ensefianza y aprendizaje de la Dra. C. Mayte Jiménez
Rivero deviene material imprescindible para acompanar
a estudiantes, investigadores, artistas y a cualquiera que
sienta la necesidad de adentrarse de forma escrita (u
oral) en el ejercicio responsable del criterio y la opinion.

En un escenario académico donde la investigacion y el
arte se vuelcan cada vez mas a relaciones inter y multi-

Ir al Indice 6



disciplinarias, el arte de investigar el arte demanda de un
profesional cada vez mas competente y avezado. Exponer,
argumentar, convencer, opinar, refutar, reflexionar son
nociones que debemos dominar para llevar a feliz término eso
que la autora define como una invitacion a la expresion libre
de ideas. En lo personal, participé de la experiencia practica
en uno de los talleres organizados por ella. En esa ocasion
los talleristas realizamos un viaje intenso y divertido cuyo
destino final era la redaccion de un texto que respondiese a
los requerimientos de este antiguo y prestigioso género lite-
rario. Espero que a usted estimado lector, este viaje le resulte
tan productivo y clarificador como a nosotros. Considero la
escritura como un acto de generosidad y altruismo; y esto
lo traslado también al magisterio, de modo que ensefar a
escribir seria la mayor muestra de entrega a los otros; escrito
ademas con un hermoso lenguaje, se convierte en un digno
ejemplo del género en cuestion. jQue lo disfrute!

YadiraH errera E strad a
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Introduccion

En las artes escénicas el término ensayo significa practicar
varias veces antes del dia de la presentacion de un concierto,
una obra danzaria o teatral, entre otras. Para los directores de
estas agrupaciones también figura poner a prueba la prepara-
cion de sus artistas, antes de la puesta en escena. Sin embargo,
ensayar no tiene solamente esta mirada. Para los escritores
este vocablo tiene otra connotacion que se la brinda el poder
de las palabras. Es decir, con el 1éxico, tanto oral como escrito,
igualmente se examinan puntos de vista personales sobre el
propio arte, originados estos por una problematica que puede
suscitar reflexion literaria y cientifica.

Si de pronto pensaramos en la cotidianeidad del arte y en su
ensenanza, estariamos de acuerdo con plantear que se hace
necesaria la palabra de controversia, sincera y polémica, en
funcion de perfeccionar todo este quehacer artistico. Ademas,
en las dos primeras décadas del siglo XXI, calificado este
como era digital, de avances tecnoldgicos, comunicacionales
y cientificos, urge la formacion de personas con capacidad
para razonar, criticar, saber asumir posiciones personales ante
su arte y toda la cascada de informacién auténtica o falsa en
la que pudieran ahogarse, diariamente.

Debido a estas urgencias sociales, artisticas y profesionales,
es imprescindible la ensefianza y el aprendizaje de este tipo de
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texto, el cual, desde la oralidad y escritura, propicia textua-
lizar el yo subjetivo sin ataduras ni dobleces. Ademas, este
discurso admite compartir, desde el respeto, visiones diversas
de escritores y lectores, mediante un lenguaje literario que se
mezcla con el cientifico-artistico. Incluso, en Rivero, Pérez,
Herndndez (2021), destacamos que con la escritura de un
ensayo estamos asistiendo a la reflexion problematica y al
fomento del arte de la critica del arte.

Estas posibilidades de desarrollo personal que brinda la
ensefanza y el aprendizaje del discurso ensayistico, es impres-
cindible en las seis facultades de la Universidad de las Artes,
al formarse criticos y profesionales del arte. Por tanto, tal
necesidad didactica se convierte, a la vez, en una urgenciay
un reto, tanto para los docentes como para los estudiantes.
Sin embargo, segun profesores encuestados, las horas esta-
blecidas para su ensefianza son deficientes. Por otra parte,
los estudiantes plantean que no se sienten preparados para
escribir ensayos, ya que estos se abordan insuficientemente en
clases. Ademas, en las carpetas de las especialidades, este tipo
de discurso es el mas solicitado por los docentes para evaluar.

Sobre su necesidad pedagégica y actualidad social, Ripoli
(1974) ha planteado lo siguiente:

El ensayo en manos de sus mejores representantes es nece-
sario punto de referencia para las letras de nuestros paises;
injustamente olvidado en algunos programas de literatura
ya es hoy, en particular dentro del universo hispanico, un
instrumento imprescindible para la mas moderna critica.
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Pero su prestigio no solamente lo debe a la presencia en ¢él
de valiosos escritores y a su utilidad para el estudio de otros
géneros, sino a que se le reconoce toda la jerarquia artistica
de las mas elaboradas formas de expresion; asi se le estudia
ahora junto a la novela, la poesia y el teatro para lograr una
completa cultura literaria (pag. 11).

Debido a tales necesidades y carencias, con este libro
pretendo compartir con los artistas-profesores mis experien-
cias didacticas en cursos de pregrado y posgrados, impartidos,
desde el 2019, en la Universidad de las Artes de Cuba, ISA.
Ademas, en el primer capitulo, presento una sistematizacion
de los diferentes escritos que he publicado sobre esta tematica.
Entre otros propositos, persigo ofrecerles a los artistas-estu-
diantes rutas y consejos para aprehender a escribir desde su
propia voz con poesia y ciencia sobre y para el arte.

Por tanto, en este primer tomo, estimada o estimado lector,
podras leer un primer capitulo tedrico sobre el arte de ensayar
con la palabra escrita, en cuanto a sus generalidades y espe-
cificidades artisticas. En el segundo y ultimo, encontraras
consejos y practicas, tanto para ensefiar como para aprender a
escribir ensayos sobre y para el arte. Con estas pocas paginas
quiero defender su ensefianza y aprendizaje certero para que
los jovenes profesionales contribuyan con sus reflexiones ensa-
yisticas a la mejora del arte y, por ende, de la cultura cubana.

Ir al Indice 10



CAPITULO 1:

Fundamentos generales de
partida: El arte de ensayar sobre
y para el arte

El ensayo, dulce corrosivo de las costumbres
Graziella Pogolotti, Revista Unién-2013

En este primer capitulo se exponen los fundamentos generales
que sustentan los aportes diddcticos ofrecidos en este primer
tomo. Para lo cual, en el primer epigrafe, se presenta la teoria
existente sobre el origen, valor, conceptualizaciones y las
caracteristicas generales del ensayo y su diversidad textual.
En el segundo, se ejemplifican algunos ensayos escritos sobre
y para el arte, en las dos primeras décadas del siglo XXI. En
estos se describen las especificidades artisticas de las carac-
teristicas generales abordadas anteriormente.

1.1 El arte de ensayar: Origen, conceptualizaciones, caracte-
risticas generales y diversidad textual

En este epigrafe he abordado el origen y valor actual de la
redaccion de ensayos en cualquier area del conocimiento.
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Ademas, refiero el caracter polisémico de las conceptuali-
zaciones del término ensayo, sus caracteristicas generales y
diversidad textual.

Sobre el origen del ensayo, en Rivero (2020) expliqué que
este surgio debido a:

(...) la necesidad de emplear el razonamiento cientifico
en el andlisis de las obras literarias que tratan problemas
sociales e individuales, desde la imaginacion artistica con
lenguajes metaforicos. Incluso, se ha dado el fenomeno de
que los prélogos sean por su estilo pequefios ensayos, como
ocurre, por ejemplo, entre otros, en el del libro de Tia Tula
de Miguel de Unamuno (pdg. 5).

Por otra parte, en Rivero, Pérez, Hernandez (2021), refe-
rimos que:

El ensayo histoéricamente surge como forma de pensar sin
una retorica precisa; es decir, sin una serie de caracteristicas
formales que lo limiten. Por ejemplo, se puede hablar de
este, desde la Grecia cldsica y se puede referir como ensa-
yistica filoséfica a los Didlogos de Platén o las cartas de
Séneca, entre otros (pdg. 6).

Es decir, la polémica escrita y oral, ha sido asumida desde
que el ser humano considero necesario reflexionar y razonar
sobre las diversas problematicas, tanto desde la teorizacion
de la Literatura y su Didactica como desde la Filosofia. En
concreto, en la antigiiedad, el ensayo, sin ser reconocido ni
nombrado como tal, siempre fue empleado para problema-
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tizar desde el acercamiento a los diversos conocimientos, lo
cual suscitaban discordias que obligaban a los pensadores
ensayar sobre sus ideas y puntos de vista. Por tales razones,
Goémez-Martinez (2015) lo llama como género literario
natural e histdrico, ya que, desde la antigiiedad, la razén era
la base del pensamiento.

Con el transcurso del tiempo, el ensayo aparece como el
género mas propicio para abogar por los ideales educativos
de la época y la tendencia didactica imperante, en funciéon de
derrocar el indice de analfabetismo, entre otros problemas
sociales. Este término es acuflado en 1580 por Miguel
Montaigne, al publicar la primera edicién de sus Essais. Estos
escritos establecen la autonomia del género, ya que sus fuentes
de inspiracion, en muchos casos, provienen de citas, lecturas
y obras literarias, pero hay en ellos muchos otros temas moti-
vados por la observacion de las costumbres, el trato humano
y la experiencia vital. Posteriormente, en 1597, comienzan
a publicarse los primeros ensayos de Francis Bacon, quien
inicia su empleo como género literario y texto cientifico.

En esta época, la ensayistica, en sentido general, se empled
como arma de lucha contra la autoridad escolastica, el rechazo
a la pedanteria e hipocresia, entre otras tematicas contro-
vertidas. Estos aportes se efectuaron debido a la Revolucion
Francesa, asi como a la llegada de la contemporaneidad y
el liberalismo. Ademas, desde el area de la Didactica de la
Literatura (Apreciacion y Critica Literaria), el periodismo yla
publicidad, la ensayistica se fue abriendo paso hasta ganarse
su nombre y reconocimiento.
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Sobre el caso de Cuba, en Rivero (2020), hago referencia a
que el ensayo ha sido el género mas favorecido en el tiempo
de las guerras de independencia. Esto supone una toma de
conciencia definitiva mediante la cual se analice, de forma
critica, sobre los problemas de la nacién. También, abogo
por recordar el legado de Félix Varela, quien, “(...) escribié
ensayos en defensa de la lengua castellana, de la aplicacion
del método que lleve al razonamiento en contra de la repro-
ducciéon mecanica de los conocimientos en Miscelaneas
Filosdficas, asi como sobre la moralidad” (pag. 6). Ademas,
Herrera (2016), ha afirmado que las caracteristicas esenciales
del cubano y de su cultura se reflejan a través de sus mejores
ensayistas. Coincido totalmente con este autor, pero, ; Coémo
podemos conceptualizar el vocablo ensayo?

De forma resumida, segtn los diferentes diccionarios
consultados, el término ensayar, entre sus diversas acepciones,
asumido como tipo de texto, escrito u oral, y género literario,
significa pesar, probar, reconocer y examinar. Por su parte,
Ledn (2010) precisa que: “El ensayo no consiste sino en la
proyeccion de una idea nueva sobre algo que se creia de sobra
conocido” (pag. 183).

Es decir, en un ensayo se pudiera abordar una problematica
ya analizada, de forma saturada, pero con una mirada desde
un angulo diferente y personal del ensayista, desde un yo
desprejuiciado y libre de ataduras. Por tanto, considero este
escrito como una forma de desahogo reflexivo del alma ante
un Word o una hoja en fisico. En fin, este debe escribirse
desde la exposicion y argumentacién de hondas valoraciones
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subjetivas y objetivas, desde el poderoso y complejo labora-
torio de las palabras.

Sobre la base de la experiencia que he adquirido, desde
el 2019, como profesora e investigadora sobre la redaccion
de ensayos, considero que los profesores, investigadores y
especialistas del tema, frecuentemente, hablamos mas del
ensayo como género literario que como tipo de texto. Sin
embargo, me he percatado que se debe profundizar en su
ensefianza y aprendizaje como discurso, para ahondar en
sus caracteristicas y especificidades. Por ejemplo, tal como
plantea Gomez-Martinez, (2015):

(...) la forma de un poema o de un cuento es, por lo general,
suficiente para reconocer el poema o el cuento. Pero, para
diferenciar un articulo de un ensayo publicados en el mismo
periddico, necesitamos leerlos y conocer las caracteristicas
del ensayo y del articulo (pdg. 4).

Por ejemplo, el tono general de un ensayo depende del tema
elegido y, sobre todo, de la personalidad del escritor. Puede
ser lirico o retdrico, satirico o emocionado, meditativo, etc.
Todas las actitudes son posibles, mientras los ensayistas se
comuniquen, adecuadamente, y se identifiquen, de forma
personal, con el problema tratado. Aunque, no se debe dejar
de tener en cuenta que este constituye el género literario
mads flexible en el cual los libres pensamientos de un escritor
pueden tener su hogar.

Es decir, este tipo de redaccién no obedece a ninguna estruc-
tura previa. El ensayista puede adoptar una original que le
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permita desarrollar su punto de vista desde su logica, siempre
que sea comprendido por el lector; sino, considero que no
tendria sentido publicarlo. No obstante, debo aclarar que,
cuando ensefo a un ensayista novel le propongo una plantilla
y ruta de escritura para que se organice, hasta que encuentre
su propio camino, el cual debera ser respetado, mientras este
sea coherente.

Por tanto, declaro que ensefio de esta manera, tan solo a
los principiantes, por la necesidad de encontrar una metodo-
logia para su ensefianza, pero no dejo de seguir las ideas de
Adorno (2003) quien aboga por lo no dogmatico ni ambiguo
de este tipo de texto. Advierte que esta forma de escribir puede
retroceder, es decir, no avanzar, “ante la violencia del dogma”
(pag. 1). Ademas, expresa que con este no se debe pretender
definir, ya que se caracteriza por ser “la forma de la categoria
critica de nuestro espiritu” (pag. 12). Por tanto, culmina su
defensa por la libertad de este discurso, al sentenciar que:
“(...) la intima ley formal del ensayo es la herejia” (pag. 16).

En cuanto la contraposicién del ensayo a los dogmas, Pogo-
lotti, en el 2013, lo caracteriza como un dulce corrosivo de
las costumbres. Para mi, su dulzura esta en la emotividad
y pasion con la que el ensayista escribe su punto de vista
personal, mediante reflexiones en las que se pueden emplear
recursos literarios. Por tanto, esta prosa argumentativa del yo,
es una creacion artistica. Lo corrosivo de las costumbres se
evidencia, ya que, al ensayar se debe romper con los dogma-
tismos y formalismos.
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Sobre la extension, aprecio contradicciones porque si se
precisa que rompe esquemas, no es plausible ni decir cantidad
de paginas. Por lo que cudnto extenderse y de qué forma
escribir, se debe determinar a partir del problema y el nuevo
punto de vista que se pretende probar. Es decir, el ensayista
escribe hasta que siente haber traslado todo el pensar de su
yo interior sobre el papel. En resumen, tal como aclaramos
en Rivero, Pérez, Hernandez (2021), el nimero de paginasy
su estructura dependen de “(...) lo que en realidad el escritor
pretender significar (...)” (pag. 5).

El ensayo no debe entregar una verdad concluyente, sino la
original del ensayista que comparte con los diversos lectores
quienes, cada uno, construyen su verdad, durante o después
de leer. Tal vez esta comunicacion, salve la condiciéon humana:
su pensamiento critico. Tal como precisa Garcia (2017), este
debe ser un provocador de inquietudes que impulsen a la
busqueda de interrogantes suscitadoras de cambios para la
mejora.

Resumiendo, en el ensayo no hay un estilo definido, ni
extension, ni una forma predeterminada, sino muchos, segin
el ensayista; este es como su espejo, debe verse tal como es.
Aunque, si existe una condicion esencial que todos debemos
cumplir: la claridad de expresion que propicie la comprension
del lector. Pero, ;Qué caracteristicas mas profundas desde lo
lingtiistico tiene el ensayo, como tipo de texto?

Este presenta todos los rasgos propios de los humanisticos.
Para lograr la claridad en las ideas que se exponen y argu-
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mentan, se debe escribir con dominio del lenguaje y sencillez
en la organizacion sintactica, por lo que deben predominar
las oraciones simples, en general, y, de las compuestas, las de
coordinacion y yuxtaposicion, ademas de las subordinadas
adjetivas explicativas, como aclaracion de las anteriores.

En funcidn de la coherencia se deben emplear frases conec-
toras explicativas y argumentativas, que, también, propi-
cien, marcar, de forma discursiva, la posicion del ensayista.
Ademas, se aceptan repeticiones necesarias de palabras, ya
que apoyan al escritor a darle énfasis emotivo a sus plantea-
mientos. También, al argumentar alguna tesis o punto de vista
personal, se deben emplear expresiones que reflejen orden
en las ideas, lo cual propicie el establecimiento de relaciones
de consecuencia o conclusion.

Por ejemplo, las siguientes categorias gramaticales y tipos
de oraciones evidencian, explicitamente, la voz y posicion
polémica del ensayista:

o El uso de la primera persona del singular (yo, me,
conmigo, mi)

o Pronombre posesivo (mi o mis)

o Formas verbales en primera persona del singular del
presente del modo indicativo (Creo, opino, considero,
etc.)

« Uso de conjunciones adversativas (aunque, sino, pero,
mas, sin embargo) y disyuntivas (o, u)

Ir al Indice 18



o Palabras que indiquen sentimientos o rechazos: Me
cautiva, seduce, preocupa, es inquietante, no estoy de
acuerdo, es inadmisible (...).

o Uso de oraciones interrogativas cuestionadoras, enun-
ciativas afirmativas, desiderativas, dubitativas, de proba-
bilidad o posibilidad, entre otras (Quisiera que ...), (Es
probable que ...), (;Es justo que ...?), entre otros.

Ademas, en un ensayo se exponen tesis o hipétesis y juicios
valorativos personales. Por tanto, se debe ser capaz de emplear
la habilidad comunicativa de exponer. Este término significa
fuera de, poner, colocar y situar las ideas propias del ensayista
en términos de punto de vista personal, tesis, valoraciones
y argumentos. El ensayista debe explicitar, de forma clara y
directa, qué, como y por qué piensa de esa manera sobre la
problematica que aborda.

Aunque exponer es una de las habilidades importantes en
los ensayos, considero que, tampoco, debe faltar la argumen-
tacién. Como profesora de este tipo de texto y género literario,
asumo que, en este, el ensayista, al poner a prueba su punto
de vista sobre alguna problematica, necesita dar razones que
pueden ser sus juicios valorativos o la de otros autores, a
favor o en contra, o ejemplos y evidencias, que fundamenten
su posicion. Por tanto, debe auxiliarse, de forma predomi-
nante, del argumentar, pero no siempre con la intencién de
persuadir al lector.

Es decir, este autor que polemiza no debe proponerse
convencer al lector, sino provocarle alguna reflexion o preo-
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cupacion, que puede suscitar una reaccion de rechazo, confor-
midad, alerta o de ocupacidn. Por tanto, la argumentacién
se debe lograr mediante un discurso reflexivo, al cual, se
le pueden incorporar datos, experiencias y tener en cuenta
tanto las opiniones contrarias a su tesis como las favorables.
De modo especial, se debe contar con los criterios y aportes
de estudiosos notables sobre el problema del cual se ensaya;
esto le aporta rigor cientifico, profesional y académico.

Para lograr esta argumentacion, el ensayista debe aprender
a marcar discursivamente sus razones y posiciones mediante
el empleo de diversas relacionas argumentativas. Entre estas
se encuentran las de refuerzo: ademas, incluso, es decir, igual-
mente, asimismo, también, del mismo modo, en realidad, no
obstante. Otras son las de ejemplificacion: por ejemplo y en
concreto, asi como las de contraste: pero, sin embargo, por el
contrario, sino y mas. Como otro recurso lingiiistico, se debe
lograr el empleo, de forma predominante, de proposiciones
subordinadas causales y consecutivas para explicar, tanto las
razones como las consecuencias del punto de vista defendido.

Cuando el ensayista decide argumentar sus ideas con los
criterios de otros autores, debe marcar discursivamente su
posicion, por lo cual pudiera emplear las siguientes expre-
siones: Estoy de acuerdo con el autor porque (...), pienso, asi
como plantea el autor, asumo que (...), rechazo, admito, no
concuerdo con (...), creo que estos argumentos son escasos,
ya que (...), entre otras. Ademads, para lograr explicitar su
subjetividad y lo polémico tendra que emplear marcadores
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discursivos tales como: creo, me parece, puede ser, siento,
temo, pienso, sugiero, me seduce, me entristece, me preocupa,
entre otros.

Igualmente, se emplean formas verbales en primera persona
del singular en presente del modo indicativo, tales como creo,
considero, opino. Para marcar la contrariedad y problematizar,
se deben utilizar conjunciones adversativas y disyuntivas o,
u. También, se pudieran redactar oraciones desiderativas:
Quisiera que (...), de probabilidad: Tal vez, es posible que
(...). Ademas, es muy util emplear las preguntas que provo-
quen la polémica y no respuestas.

Finalmente, como hemos precisado en Rivero & Moya
(2016), la argumentacion es una variedad discursiva con la
cual se pretende defender una opinién o refutar tesis dadas
mediante pruebas y razonamientos. Estos deben tener que
estan en relacion con la légica, sustentada en las leyes del
razonamiento humano; la dialéctica que consiste en proce-
dimientos empleados para probar o refutar algo y la retérica
que consiste en el uso de recursos lingiiisticos para compartir
un punto de vista personal.

Aunque, para ahondar en el arte de ensayar, considero muy
interesante como Gomez-Martinez (2015) propone que este
sea estudiado considerando sucesivamente sus caracteristicas
desde la perspectiva del ensayista y, por otra parte, del lector.
Desde el angulo de este escritor, se debe recordar que tiene
el derecho de reflexionar sobre un nuevo punto de vista o
una idea ya dicha por otros, pero desde un angulo diferente,
mas individual.
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Por tanto, ensayar constituye una invitacion a la expre-
sion libre de ideas y a una comunicacion con el lector que lo
provoque, implicita o explicitamente, para participar y darle
continuidad a las valoraciones desde su propio pensamiento.
El escritor expone su manera de pensar o sentir, a partir de
lo subjetivo, sobre temas controvertidos de caracter artistico,
cultural, social, econdémico, politico, histérico, juridico, entre
otros. En fin, es como una confesion intelectual del autor,
al expresar, sinceramente, su forma de pensar, por eso es
frecuente el uso de la primera persona.

También, Gémez-Martinez (2015) ha expresado que el ensa-
yista puede mostrar las ideas en el proceso de su formacioén
y no ser un resultado acabado de lo que se ofrece. Coincido
totalmente con esta idea y considero, a la vez, que, cuando
el escritor esta pensando mientras escribe, se facilita poner a
prueba y examen un punto de vista e invitar, de forma impli-
cita o explicita, al lector para que participe con sus reflexiones.
Es decir, de esta manera, es mas plausible que, después de
la escritura y lectura, se continte reflexionando y tomando
posiciones personales.

Sobre esta comunicacion del yo interior del ensayista, en
cuanto a sus sentimientos, opiniones, valoraciones y cono-
cimientos, Pogolotti (2013) explica que este conforma sus
reflexiones a partir de las lecturas y estudios realizados, asi
como de sus vivencias personales. La autora precisa que: “La
imaginacion creadora ilumina el conocimiento acumulado
en los libros, los de ahora y los de ayer” (pag.82). También
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decreta que el escritor de ensayos debe ser critico, historiador,
problematico, cientifico, poético, apasionado, curioso y un
constante perseguidor de interrogantes que no busca conclu-
siones definitivas y que les abre las puertas a otras nuevas, a
las de hoy y a las de siempre.

Coincidiendo con estos criterios, asumo que el ensayista
debe ser alguien, no solo que critique, reflexione o valore,
sino que ensaye, pruebe, experimente, pese sus criterios con
humildad, seriedad y que logre hallazgos, por si mismo. Este
escritor polémico y reflexivo debiera no tan solo exponer su
tesis y argumentarla, sino comprobarla, explicarla, compararla
con otros criterios o contraargumentos.

En este sentido, Gomez-Martinez (2015) enfatiza en que el
verdadero ensayista debe poseer un perfecto dominio de la
materia y buena dosis de cultura general para desarrollar un
tema artisticamente, a la manera de un ritmo musical que se
desenvuelve a través de ricas y variadas relaciones tonales.
El ensayo es también una especie de divulgacion y un juego
brillante por el mundo de las ideas.

Estas, entre otras, son las caracteristicas del ensayo como
género literario y tipo de texto o discurso, desde el angulo
del escritor. Pero, ;En qué sentido podemos hablar desde
las perspectivas del lector? Segin Gémez-Martinez (2015),
el acostumbrado lector de ensayos se aproxima a este con el
proposito de encontrar el punto de vista del autor, sin buscar
coincidir con este; tan solo le interesa conocer sus ideas para
pensar y profundizar en las propias. Es decir, el lector de
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ensayos busca nuevas perspectivas, otros modos de aproxi-
marse a un tema. El lector lee los ensayos como participante
activo.

Estas caracteristicas desde el lector y el ensayista propuestas
por Gémez-Martinez (2015), son muy importantes para
ensefiar a escribir y leer ensayos. Sin embrago, no se debe dejar
de tener en cuenta que los ensayos no son siempre iguales;
estos presentan una diversidad textual general. Sobre este
aspecto, ha habido muchas contradicciones, pero, finalmente,
se ha logrado un mayor consenso, en cuanto a dos tipos de
criterios:

a.) Segun el contenido: ensayos histéricos, artisticos, lite-
rarios, filoséficos, politicos, pedagogicos y psicologicos.

b.) Segun el enfoque: ensayos confesionales, criticos,
tratados y réplicas.

Los periodistas argumentan que todos los dias se ensaya a
manera de nota informativa sobre la realidad. El ensayo es
un producto critico por excelencia. Por otra parte, los fil6-
sofos defienden el ensayo como una forma de expresion real
de las manifestaciones filosoficas, llamese tratado, discurso
o réplica. Por tanto, el ensayo no puede ser definido desde
un solo concepto, las diferentes disciplinas lo adecuan a sus
necesidades, y se valen de artilugios para defender su género.

Aunque coincido con los criterios anteriores, considero que
el ensayo debe ser caracterizado, con mayor profundidad,
a partir de los diferentes criterios que se tienen en cuenta
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para clasificar cualquier tipo de texto. En la siguiente tabla
1, propongo lo siguiente:

Tabla 1: Propuesta de clasificacion de los ensayos, segun otros criterios

Criterios de clasificacion Tipo de ensayo
- Escrito
Codigo
Oral
Formas elocutivas predominantes Expositivo-argumentativo
Funcién del lenguaje Expresivo-artistico

Literario-cientifico
Literario
Estilo ]
Académico

Profesional

La fundamentacidn de las razones por las cuales es un
texto oral o escrito, asi como expositivo-argumentativo, lo
he expuesto anteriormente, en este mismo epigrafe. Ademas,
el ensayo es expresivo-artistico porque le permite a su autor
explicitar con palabras sus sentimientos y estados de animo
sobre la polémica abordada con un estilo poético. También
es académico cuando se redacta para cumplir actividades
docentes y es profesional cuando se aborda un problema
caracteristico de una profesion determinada.

La mayoria de los estudiosos sobre el ensayo, han asumido
clasificarlo, cuando su contenido se sustenta en una ciencia
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determinada o se refiere a un problema cientifico, como un
texto literario-cientifico. La creacion cientifica del ensayista
arraiga, como la poética, en la capacidad imaginativa, esta
no se puede ignorar totalmente; sin embargo, no se aparta
de la naturaleza o de la légica. Es decir, el ensayo comparte
con la ciencia uno de sus propdsitos esenciales: explorar mas
a fondo la realidad, aproximarse a ella y construir un nuevo
conocimiento, asi como y comparte con el arte la originalidad,
la intensidad y la belleza expresiva.

Por tanto, considero que el ensayo cientifico es muy dificil
para los estudiantes, tanto de pregrado como de posgrado.
Este es muy complejo, debido a sus caracteristicas especificas,
las cuales no siempre son muy comprendidas, ni por quien
intenta ensefarlo ni por quien quiere escribirlo. Existen mitos
que limitan su construccion: primero que todo, se deja de
admitir que este puede ser tanto literario como cientifico;
varios autores consideran que ensayar es tan solo desde lo
empirico. Ademds, no siempre lo que se escribe es un ensayo
y mucho menos cientifico.

Es decir, el ensayo es una reflexion subjetiva que pudiera
poseer un sustento cientifico, desde la perspectiva personal del
autor y de lo que se ha consultado de otros investigadores. Este
tipo de texto literario-cientifico pertenece al género literario
y tiene un fin estético entrelazado con el proceso reflexivo
de las ciencias, sin sacrificarse ninguna de estas areas. La
mayoria de los ensayistas escriben con emocién y desde el
alma sobre pensamientos y conocimientos sustentados en una
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determinada ciencia. En resumen, el ensayo cientifico-literario
presenta las siguientes caracteristicas:

o Su principal intencién comunicativa es polemizar.

o Sedefiende un punto de vista novedoso para las ciencias,
personal y subjetivo.

« Esoriginal porque su forma depende de las caracteristicas
del ensayista.

« Latematica que se aborda constituye una problematica
cientifica que se examina y problematiza, segtn el
lenguaje de la ciencia a la que corresponde el contenido.

o Tiene de ciencia y de literatura, ya que la comunicacién
creativa y artistica se sustenta desde una ciencia
determinada.

Pero, qué tener en cuenta, al ensefiar y aprender a ensayar
cientificamente. Ante todo, que este constituye un proceso
complejo, tanto para el que lo intenta ensefiar como aprender
a escribir, ya que son reflexiones como investigador, sobre
problematicas de una ciencia determinada, de la cual debe
tener conocimientos. Ademas, porque, a pesar de admitirse la
primera persona y no tener fronteras con lo literal y artistico,
en este se debe respetar la funcion epistémica del lenguaje
cientifico, el cual consiste en la construccién de un nuevo
conocimiento. En este caso, se debe aportar un nuevo punto de
vista subjetivo sobre una problemadtica cientifica determinada.

Sobre esta funcion epistémica del lenguaje cientifico, Garcia
(2018) expresa que el escribir sobre ciencia es construir un
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conocimiento nuevo. Es decir, no es tan solo referir lo que
han aportado otros autores, sino que el investigador, en este
caso, el ensayista que argumenta su tesis con otros criterios,
debe incluir sus ideas, valoraciones y puntos de vista nuevos
desde la experiencia personal y estudios realizados.

Pero, en cuanto la tesis personal del ensayista-investigador,
considero que un doctorando u otro tipo de estudiante de
posgrado, en el momento en que ensaya o pone a prueba un
problema especifico, no siempre tiene que estar presentando
un resultado cientifico. Para mi, como Doctora en Ciencias
Pedagogicas, hace 12 afios, la llamada situacién problema-
tica o justificacion de la investigacion, se debe emplear un
tono ensayistico. En este momento, desde la contradiccion
existente entre el deber ser y la realidad, el investigador, sin
certezas aun, debe poner a prueba o examinar con palabras la
existencia de un problema que debe ser resuelto mediante la
aplicacion del método cientifico, lo cual implica la redaccion
adecuada de argumentos empiricos y cientificos.

Sobre este aspecto, Escobar & Garcia (2006) explican que
la argumentacion es, ain mas propia del ensayo cientifico,
ya que en este debe predominar la alternancia entre “(...) la
justificacion social y cientifica del problema, (...)” (pag. 10).
Ademas, precisan que se deben confrontar las ideas, asi como
presentarse pruebas. Estas autoras consideran que se debe
“(...) defender una tesis con argumentos que pueden basarse
en citas o referencias, datos concretos de experiencias inves-
tigativas, alusiones histdricas, politicas, u otras, fundamentos
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epistemoldgicos” (pag.117). A estas ideas o argumentos expre-
sados, se les pueden incluir recursos visuales como tablas
numéricas, esquemas o graficos o, como argumentos empi-
ricos, testimonios, fotografias, entre otras evidencias.

Para lograr todo lo anterior, coincido con que se debe tener
dominio del idioma, ya que con la aplicacién adecuada de
los recursos lingiiisticos es que se puede lograr escribir este
texto u otro. Ademas, se considera que se debe estudiar, con
profundidad, sobre la problematica a abordar, tanto desde
la empirea como de la teoria, sin dejar de tener en cuenta la
naturaleza interdisciplinaria del texto cientifico.

Segiin Dominguez (2007), se requiere de ideas surgidas
desde “(...) una alta dosis de lectura pertinente, para poder
escribir al respecto. La inspiracion para el ensayo no surge
de la nada, surge de la experiencia lectora y escritora que
tengamos” (pag.118). No obstante, después de tanto estudio,
como lo plantea la autora anterior, considero que se debe
lograr escribir con claridad, precision, exactitud y brevedad,
es decir, la economia lingiiistica que tipifica al lenguaje cien-
tifico, lo cual se debe ensefar y aprender adecuadamente.

Entre otras caracteristicas que se debieran ensefar y
aprender para la redaccién de un ensayo cientifico, se
encuentra, como expresan Escobar & Garcia (2006), la utili-
zacion del léxico técnico, correspondiente a la ciencia sobre la
cual se problematiza o pretende poner a prueba un punto de
vista personal. Es decir, aunque se hable en primera personay
se empleen expresiones en sentido figurado o ideas que deno-
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minan subjetividad. Se debe hablar desde la propia ciencia,
con sus vocablos técnicos y precisos.

Resumiendo, en el ensayo literario-cientifico debe entre-
mezclarse, de forma coherente, la creacion artistica, la imagen
bella, el lenguaje figurado, la significacion polisémica, la
subjetividad del ensayista con el razonamiento y los aportes
cientificos sobre el tema, siempre que sean pertinentes. Debe
sentirse la voz del escritor y su personalidad, es decir, su
manera de pensar o sentir, a partir de lo subjetivo y racional.

1.2 Ensayar sobre y para el arte: Algunos ejemplos internacio-
nales y nacionales (2006-2023)

El ensayo como género literario y tipo de texto tiene una
fuerza renovadora para reflexionar desde la sinceridad y sin
dogmas sobre las problematicas actuales, en este siglo de
importantes avances tecnologicos, comunicacionales y cienti-
ficos, pero, a la vez, convulso y peligroso para la vida humana.
Pero, ;Qué sucede con la escritura de ensayos sobre y para
el arte, después que han pasado dos décadas del siglo XXI?
;Hasta qué punto es importante que en las universidades se
enseflen a escribir ensayos, sobre todo, en la Universidad de
las Artes?

En este sentido, en Rivero (2020), José Antonio Garcia Caba-
llero, egresado de la Universidad, en el perfil de Teatrologia,
en la carrera de Arte Teatral de la Universidad de las Artes en
Cuba, ha expresado que este tipo de texto es importante para
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cualquier joven universitario, si desea validar o fundamentar
una idea personal y subjetiva. Para este profesional del Arte
Teatral, el ensayo constituye una herramienta de defensa para,
desde lo individual, contribuir con la transformacién hacia
el bien; en este caso, desde la critica sobre las obras de teatro
y puestas en escena.

Tal idea es argumentada, también en Rivero (2020), por la
profesora de Estudios Lingiiisticos, Maria Teresa Aguiar Pérez,
Master en Lingiiistica Aplicada (2019), quien precisa que los
teatrélogos, dramaturgos, musicologos, entre otros especia-
listas en critica son valoradores por excelencia. Es decir, el
arte de ensayar contribuye con el desarrollo del pensamiento y
del lector critico, tan demandante en contextos profesionales,
académicos y personales.

Debido a estas razones sobre la necesidad de ensefiar y
aprender a escribir ensayos a estudiantes universitarios del
arte, en este epigrafe se presentan algunos ejemplos, tanto de
caracter internacional como nacional. Estos se encuentran
organizados cronoldgicamente dese el 2006 hasta el 2023 y
solo son los que he podido consultar hasta el momento. Por
tanto, lo que presentaré, a continuacion, sera una breve ejem-
plificacion, la cual sera devuelta como una sistematizacion
mas profunda, en el préoximo tomo II.

En el ambito internacional, por ejemplo, en la Facultad
de Diseflo y Comunicacién de la Universidad de Palermo
en Buenos Aires, en el 2006, en el nimero 20, se publi-
caron ensayos de estudiantes de dicha institucion educativa.
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Estos son los siguientes: Arte y tecnologia de Rosa Chalkho
(pp. 9-14), Musica: Arte de Francisco AliBrouchoud (pp.
15-20), Arte, ciencia y tecnologia.Vinculos y desarrollo en
Argentina de Rodrigo Alonso (.pp. 21-34), El tercer dominio,
Daniela Di Bella (pp. 35-40), La escucha expandida [sonido,
tecnologia, arte y contexto] de Jorge Haro (.pp. 41-48), Las
artes medidaticas interactivas corroen el alma de Jorge La Ferla
(pp. 49-55), Perpendicularidad entre arte sonoro y musica
de Juan Reyes (pp. 57-62) y Apuntes para una semiologia del
gesto y la interacciéon musical Jorge Sad (pp. 63-71).

Como se puede apreciar, las reflexiones personales de estos
jovenes universitarios de Argentina se dirigen hacia la relacion
existente o no entre arte y tecnologia, en el siglo XXI. En espe-
cifico, Rosa Chalkho polemiza sobre la impronta tecnoldgica
en el arte en los propios ensayos publicados en esta publi-
cacion. Ademas, desde su perspectiva personal, la ensayista,
tal como ella misma plantea en el resumen del trabajo “(...)
retoma aquellos conceptos claves expresados por los autores
intentando producir a partir de ellos un tejido conceptual
de vinculaciones, en el marco de la intensa reflexién que en
general caracteriza a las practicas artisticas en la actualidad”
(pag.9). Es decir, la autora reconstruye su sistematizacion
tedrica, a partir de la relacion que les encuentra a los ensayos
de sus compafieros de estudios.

Aungque al leer la introduccién de este escrito, me parecio
mas una sistematizaciéon que un ensayo, en el desarrollo,
la autora presenta, a la misma vez, el conflicto y su tesis,
de una manera original, mediante preguntas provocadoras.
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Seguidamente, declara: “En principio se puede enunciar que
la relacion del arte y la tecnologia devela una paradoja: Las
obras estdn montadas desde el artificio tecnologico al que, en
muchos casos, al mismo tiempo cuestionan y jaquean” (pag.
10). Este es su punto de vista, el cual pone a prueba y examina
mediante argumentos propios y ejemplos. Pero, lo mas inte-
resante es que esta joven ensaya sobre los textos publicados
y realiza una reflexion globalizadora que muestra tendencias
ensayisticas; es un intento juvenil de metaensayo; lo aplaudo.

Este ensayo dialoga, de forma polémica, con el nominado
Arte, ciencia y tecnologia. Vinculos y desarrollo en Argentina
de Rodrigo Alonso. Este ensayista reconoce y alaba el impulso
que cobra el arte tecnoldgico, en 1960. Su tesis personal, sobre
este fendmeno: “Los artistas buscan en él nuevas formas de
aproximarse al mundo sin la necesidad de cambiarlo” (pag.21).
Este punto de vista personal lo argumenta mediante la ejem-
plificacion, de la siguiente manera:

La aparicion del video y posteriormente de las computa-
doras incentiva enormemente la produccion, generando
circuitos propios. La imagen se expande hacia el espacio, las
producciones audiovisuales exploran nuevas narrativas. La
digitalizacion introduce posibilidades inéditas de creacion,
manipulacién y transformacion de realidades nuevas o
preexistentes (pdag. 21).

En concordancia con este ensayo, pero, con mas ejemplos,
en El tercer dominio de Daniela Di Bella, la autora, desde su
mirada original y proyectiva, anuncia que:
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(...) una obra que puede entenderse como —un dispositivo-
dispuesto a generar y/o desplegar una instancia de arte -
una instalacion, intervencion o simulacro liidico, medidtico
e interactivo situacion que ha cambiado el concepto de la
obra y su registro fenomenolégico, la expande al universo
de la transmision y circulacion masiva, la aleja de los
conceptos romdnticos que guiaron y guian aun gran parte
de los ambitos ideoldgicos del arte, y la extiende hacia el
campo de la experimentacion y la multiplicidad (pp.35).

Como se puede observar, esta joven conceptualiza el término
obra desde sus vivencias como persona nacida en la era digital.
Esta posicion suya constituye su tesis y un punto de partida
para provocar en los lectores, polémica, rechazo, aceptacion,
interrogacidn o cuestionamiento. Es interesante como con
las siguientes palabras, la ensayista marca, discursivamente,
que va terminar su escrito y clasifica sus reflexiones como
ideas iniciadoras de otros didlogos: “Para cerrar este escrito, y
dejando en claro que lo dicho es solo un punto de partida del
analisis de la obra de arte surgida en tiempos posmodernos

(...)” (pag.40).

Sobre la misma problematica que se da entre el arte y la
tecnologia, en el ensayo La escucha expandida [sonido, tecno-
logia, arte y contexto] de Jorge Haro, se polemiza sobre el
papel del sonido en la produccion artistica contemporanea
y el empleo de la digitalizacion. Para esto, el ensayista intenta
examinar y poner a prueba “(...) una nueva forma de apro-
ximacion perceptiva, a partir de los estudios morfoldgicos
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de Pierre Schaeffer y las recientes tendencias basadas en la
percepcion fisica del sonido” (pag.41).

Este punto de vista del ensayista es fundamentado desde la
ciencia con argumentos que abordan “(...) los entornos de
programacion por objetos, los sistemas generativos, el software
libre, gratuito y de cddigo abierto, las composiciones basadas
en el error digital y sus derivaciones en procesos aleatorios o
parcialmente definidos” (pag.41). Es interesante como este
escritor, desde sus perspectivas, se refiere al internet y a la
relacion que se establece entre el espacio y el sonido.

Sobre la musica, en el ensayo Musica: Arte de Francisco
AliBrouchoud, el joven aboga por una visién interdisciplinaria
entre las distintas artes, considerando cada una como disci-
plinas diferenciadas. Para este escritor las manifestaciones del
arte pierden sus fronteras. Ante esta tendencia, se cuestiona:
sPor qué razones un museo de arte contemporaneo deberia
interesarse en incluir entre sus programas un ciclo de musica
actual? (pag.15). El ensayista pone a prueba su tesis y responde
esta gran interrogante, a través de su experiencia en el ciclo
Otras Musicas realizado en el Museo de Arte Contempo-
raneo, en las cuales se interrelaciona la obra musical con las
de las Artes Visuales. Es interesante la creatividad desbordada
y el andlisis que se realiza desde fundamentos empiricos y
cientificos.

Ademas de estudiantes, he encontrado ensayos interesantes
de docentes. Por ejemplo, en Pefialosa (2014), un profesor
de la Universidad del Pais Vasco, escribié Sobre el arte y
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su(s) historia(s): Un ensayo. En este articulo, el autor evalua,
desde su vision personal, sobre el arte y su historia, a partir
del analisis y problematizacion de la supuesta diacronia. En
concreto, el autor plantea lo siguiente:

Asi, cuando nos preguntamos jqué es al Arte?, se da por
supuesto que existe algo que, mds alld de su representacion
efectiva y formal, es igual a si mismo, identitariamente
perfecto, completo e integro y que, ademds, subsume en su
predicado a cualquier objeto que, segiin la historiografia
al uso, sea merecedor de tal calificativo (‘objeto artistico”).
Ello es asi por varias razones (...) (pag.9)

Durante el desarrollo del ensayo, el autor expone y argu-
menta tres razones; cada una constituye un punto de vista
personal sobre cada una. En resumen, para este escritor el
término arte se ha conceptualizado:

“(...) desde un factor puramente lingiiistico, a saber, el uso
existencial del verbo “ser” (= es) como acepcién ontologica
del término “Arte”; es decir, que el “Arte” es algo realmente
existente, al margen de, tanto de cualquier objeto artistico
como y, sobre todo, del tiempo y del espacio concretos,
historicos” (pag.9).

Posteriormente, pone a prueba y examina el comporta-
miento de esta definiciéon durante la historia del arte y del ser
humano, pero con una mirada muy particular de lo que es
universal o no. Ademas, considero muy adecuado su forma
original y sincera de cerrar sus reflexiones:
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En definitiva, nuestro unico propdsito era cuestionar deter-
minadas acepciones muy extendidas sobre el “Arte” y su
(pretendida) “Historia”. Entiéndasenos, nuestra critica lo
es desde un punto de vista exclusivamente académico e
histérico, es decir, responde a un andlisis cultural que se
resiste a ser encasillado y enquistado en lo universal. Los
diferentes contextos culturales, entendidos tanto desde lo
diacronico como desde lo sincrénico, nos obligan por hones-
tidad intelectual, a precisar y restablecer esas diferencias a
partir de su intrinseca inconmensurabilidad, por (ser) otras.
No podemos descontextualizar o, peor, trasvasar y aplicar
categorias propias de una cultura a otra, ya que faltamos
a la propia verdad histérica del contexto singular, ahora
colonizado con nuestro lenguaje. Y aunque la historia de
cualquier cultura es la historia del nombrar, no podemos
olvidar que solo existen “juegos de lenguaje” (...) (pag. 21).

Por su parte, Sevilla (2015), presenta una compilacion de
ensayos cortos, nominada Semiologia y Arte. En esta serie,
los ensayistas cuestionan y convidan a la reflexion sobre las
relaciones existentes y muy pocas analizadas, entre la Filo-
sofia y Psicologia del arte. Sobre la manera gramatical en
que fueron escritos y la intencién comunicativa de estos, el
compilador explica que estos: “Fueron concebidos y escritos
en su forma presente como presentaciones encapsuladas y
ejercicios para introducir ideas, a una audiencia diversa, de
como el arte comunica, que puede comunicar, y que falla en
realizar como comunicacién” (pag. 1).
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Sobre los ejemplos del contexto nacional, considero que
debo comenzar con la presentacion de un ensayo sobre el
ensayo, de una gran escritora cubana que prestigia la ensa-
yistica insular: Graziella Pogolotti. Este texto, lo ha escrito,
en la Revista Union, en el 2013 y se titula: El ensayo, dulce
corrosivo de las costumbres. Este nombre constituye por si
solo una metéfora conformada por una antitesis, entre lo
dulce y lo corrosivo.

Es decir, desde el titulo, la autora adelanta que el texto es
un ensayo, con el cual intenta caracterizarlo, a partir de una
asuncion literaria y cientifica. Pogolotti (2013) comienza
sinceramente confesando que una estudiante universitaria
le estaba solicitando una definicion teérica del ensayo. Ante
esta pregunta motivadora, la ensayista respondié que:

“(...) la razon de ser del género consistia en la necesidad de
escapar a las ataduras académicas. Afincado en el predo-
minio de la mirada, sumerge en el dmbito de la subjeti-
vidad un saber que abreva de fuentes diversas, sin excluir
la peculiarisima contribucion vivencial. La imaginacion
creadora ilumina el conocimiento acumulado en los libros,
los de ahora y los de ayer (...)” (pdg.82).

Al leer esta respuesta a la estudiante, me explico la razén
por la cual existen mds ensayos que teorias sobre el ensayo.
Como, esta prestigiosa intelectual cubana, aboga por la
libertad de este género, prefiere no teorizarlo y si hablar de
sus caracteristicas desde su propio origen e historia. También,
me atrevo a decir, que estaba en contra de los dogmas
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académicos; coincido totalmente con ella. Anteriormente,
me he referido a que, en las universidades, sobre todo, en el
ISA, se les exige a los estudiantes que sus tareas evaluativas
de las especialidades sean ensayos, pero hay tanta dispersién
tedrica y metodologica que no siempre los son, aunque se
aceptan como tal. Incluso, se les orienta a los educandos que
hablen solo desde sus experiencias.

Esta tendencia contradice lo aclarado por Pogolotti (2013) al
plantear: “La imaginacion creadora ilumina el conocimiento
acumulado en los libros, los de ahora y los de ayer” (pag. 85).
Durante el desarrollo de su ensayo, la autora expande su saber,
subjetividad, conversa con el pasado y con el presente, habla
de la literatura y de sus ensayistas para al final, halaga a Julio
Ramos, como ensayista, lo cual considero un cierre didactico:
“Abre las puertas a nuevas interrogantes, las de hoy y las de
siempre” (pag. 85).

En el 2014, el musico, investigador, periodista y escritor,
Leonardo Acosta, publicé el libro Ensayos escogidos. En esta
obra, caracterizada por una vision critica, personal, despre-
juiciada y un tono polémico, entre otros, el escritor presenta
el ensayo Lo popular y lo pseudopopular en la musica. La
principal problematica, sobre la cual se invita a reflexionar
al lector, consiste en la manera en que, segtin su apreciacion
personal, la terminologia musical esta afectada negativamente
por la clasificacion de estos desde una concepcion despectiva
y de la sociedad capitalista.

Este singular ensayista, a partir de su punto de vista personal,
evalda como arbitraria la caracterizacion de la musica culta
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con el adjetivo seria y a la popular con el vocablo ligera. Sin
embargo, la folcldrica es clasificada como moderna. Para este
ensayista tales clasificaciones confunden, tergiversan y desar-
ticulan cualquier cultura, ademas de dividir el arte segtn la
division de las sociedades capitalistas: Burguesia (lo serio) y
proletariado (lo ligero). Por tanto, considero que este ensayo
y los demas que recogen este libro constituyen un canto por
la identidad nacional de Cuba y de cualquier otro pais.

En el 2015, ha habido intenciones de recopilar textos de
ensayistas jovenes cubanos. Un ejemplo importante sobre
este acierto lo realizé Lastre (2015) en el libro Anatomia
de una isla, jévenes ensayistas cubanos. Aunque, el propio
compilador confiesa tener sentimientos encontrados, ya que
esta obra le provoca alegria, pero, a la vez, una sensacién de
deuda. Seguidamente explica que falta incluir un libro mas
completo que sea capaz de incluir también ensayos sobre
diversas problematicas de la musica, danza y el teatro. Ademas,
opina que las reflexiones ensayisticas sobre estas manifesta-
ciones artisticas son escasas en la produccion de los jovenes
musicdlogos, teatrélogos, entre otros.

Entre las posibles causas de esta pobreza escritural juvenil
menciona las limitaciones educativas existentes para la ense-
flanza y el aprendizaje de la redaccion de ensayos. Coincido
con esta alerta pedagogica y la muestra de esta aceptacion
lo constituye este libro, con el cual intento, como expresé en
la introduccioén, aportar alguna teoria sistematizada y mi
practica como docente para contribuir con la formacion de
ensayistas sobre y para el arte.
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Dos afios después, Rubén Ricardo Infante (2017), quien
es periodista, resefiista y profesor escribi6 una resefia sobre
esta obra de Lastre (2015). En esta, el autor confiesa que un
texto asi era necesario desde hacia mucho tiempo. Ademas,
agradece la mirada integral de varias problematicas actuales,
desde el punto de vista personal de estos ensayistas jovenes.
También destaca la diversidad tematica y discursiva. La proce-
dencia profesional de estos noveles escritores es diferente; de
estos, se encuentran los dedicados a la literatura, al cine, la
animacion, las artes visuales, entre otros.

En cuanto a los estilos, destaca la presentacion de interro-
gantes que se abren desde miradas divergentes o coincidentes.
Coincido con estos criterios, ya que es interesante la profun-
didad de los juicios, con los cuales argumentan sus puntos de
vista. Estos constituyen aportes importantes tedricos. Sobre
estos autores, el resefiista ejemplifica los siguientes:

Autores como David Leyva nos hacen participes de las
coincidencias entre Dante Alighieri y José Marti o Lastre
nos lleva a un recorrido por el miedo como categoria en
la literatura de Virgilio Pifiera. Jamila M. Rios vuelve a
insistir en la importancia de Calvert Casey para la lite-
ratura cubana. Elizabeth Mirabal nos invita a jugar con
el gran rompecabezas que es Tres tristes tigres; mientras
Ibrahim Herndndez analiza el momento de la caida en
Roberto Friol (Pagina web Unidn de Escritores y Artistas
de Cuba (UNEAC) © 2010-2016).
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En el caso del audiovisual, se presentan reflexiones sobre el
cine joven cubano, desde las diversas miradas y particular de
cada ensayista. Sobre estos aportes, se argumenta lo siguiente:

Desde la distancia, Zaira Zarza propone un listado del
trasnacionalismo diasporico y los modos de creacion de
estos realizadores alejados de su natal isla. Con ojo avezado
Maria de Lourdes Marifio estudia la presencia de prota-
gonicos infantiles y la critica social en parte de la cine-
matografia insular. Mientras, como si fuera cine-ensayo
Marianela Gonzdlez transversaliza el cine joven cubano a
través de nociones como: estado, nacion y derecho (Pdagina
web Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) ©
2010-2016).

En el cierre de esta resefa, el autor reconoce, de forma
meritoria, a los jovenes ensayistas cubanos:

Basta recorrer la isla en este trazado anatomico, como si
fuera un cuerpo humano, para notar que este recorrido
desborda utilidad. Que tenemos que celebrar la iniciativa,
el rigor, la juventud, la novedad y el estilo que ya mues-
tran estos representantes de la ensayistica cubana (Pdagina
web Union de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC) ©
2010-2016).

Coincido totalmente con estas palabras, ya que esta ensa-
yistica es fiel a la juventud cubana que se interroga constan-
temente y que ansia mejorar su realidad. Como se puede
apreciar, esta obra resefiada constituye un ejemplo de reco-
nocimiento a como los jévenes cubanos profesionales son
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profundos. Por tanto, vale la pena seguir formando lectores
y escritores de ensayos, desde las universidades, sobre todo
en las de las artes, para que estos artistas profesionales, se
conviertan en futuros transformadores de su realidad.

Al concientizar esta necesidad, en el 2019, asumi con
empeiio la misiéon de impartir, a los estudiantes de 4to afio
de Teatrologia, la asignatura optativa El ensayo como género
literario y tipo de texto: técnicas de revision y autorrevision.
Como tarea evaluativa final, les orienté que escribieran una
version de un ensayo. De estos, considero importante ejem-
plificar el texto de Grethel Giraudy (2019), quien comienza
con sinceridad y originalidad:

Por mucho tiempo, he estado adicta -deberia decir viciada-
con el estudio de La Divina Comedia de Dante Alighieri.
El poema, que en si guarda un cumulo de referentes histo-
ricos, religiosos, literarios, asi como una estricta seleccion
de imdgenes literarias bien estructuradas, nunca deja de
sorprenderme en cada visita que le hago. Sin embargo,
descubrir la obra de Romeo Castellucci y su interés por
visitar los cdsicos, resulta mucho mds inquietante. La revi-
sién de una entrevista a Romeo Castellucci en el Festival
de Aviion en 2008, imprimié un sentido particular a mi
asomo a su universo de creacion, y a su vez, desato el riesgo
a una lectura permeada por mi nocién de las circunstan-
cias concretas desde las que generd sus discursos artisticos

(pag.1).
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Como se puede apreciar, esta joven ensayista no solo utiliza
la primera persona para evidenciar subjetividad y criterio
personal, sino que emplea términos como adicta, viciada,
sorprenderme; estos han sido intencionalmente escogidos
para comunicar estados de animo. Ademas, emplea expre-
siones que marcan, discursivamente, un momento de autorre-
flexion: -deberia decir viciada- y para aclarar que lo escrito, en
este texto, es resultado de su criterio personal: (...) una lectura
permeada por mi nocién de las circunstancias concretas (...).
Este ejemplo es una muestra de como se puede lograr poner
en blanco y negro lo que se siente. Es decir, se traslada el yo
interior a las palabras escritas para que se lea el alma del que
ensaya.

Ademas, en este mismo afo, para graduarse como Master
en Direccidn Escénica, el excelente profesor, director y actor
M.Sc. José Miguel Diaz Pérez (2019), escribid el ensayo jAbra-
cémonos en el jardin de los cerezos! Visualidad y metafora
entre disefiador y director en su proceso creativo. En el
resumen de este texto, el autor confiesa lo siguiente:

Al enfrentarme al texto jAbracémonos en el jardin de los
cerezos! de Patrice Pavis, quedé cautivado por el juego
teatral que propone el autor, y por esos personajes que
se cargan de significacion en los diferentes espacios que
atraviesan sus historias. El entorno escénico se impuso de
inmediato como factor determinante en la construccion
de los personajes, y la visualidad pasé a ocupar un lugar
decisivo en la escritura escénica. Se impone el didlogo con
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un disefiador, que desde lo conceptual y lo técnico, me
posibilite el manejo riguroso de los dispositivos escénicos.
Una obra teatral es generalmente fruto de una creacion
colectiva, donde el director como lider, podria considerarse
autor legitimo de las visualidades y garante de su puesta
en escena (pdg.1).

Desde estas primeras lineas, el ensayista-director, expresa
su impresion y sentimientos ante la obra de Patris Pavis
y presenta su punto de vista sobre esta joya artistica. Los
argumentos que expone se entremezclan entre la poesia y
el lenguaje cientifico, sustentados desde sus concepciones
personales, experiencias profesionales y las diversas cien-
cias en las que se piensa sobre el teatro. Por tanto, este es un
ejemplo importante de un ensayo literario-cientifico. Ademas,
lo catalogo como un ensayo escrito en arte, ya que el autor
presenta sus reflexiones y asuncién particular como artista
de la version que creo y de la cual dirigid su puesta en escena.
Finalmente, debo destacar que, como un ensayo producto de
una maestria, este prestigioso profesional de las artes y de la
enseflanza, aporta un ejemplo de como se puede establecer un
didlogo cocreativo con el disefiador escénico (escenografia,
vestuario, luminotecnia y escenotecnia).

Durante el 2023, en la Maestria de Proceso Formativos
de la Universidad de las Artes de Cuba, dentro del curso de
Redaccion de Textos Cientificos que brindaron las profe-
soras del colectivo de espaiiol del Departamento de Estudios
Lingiiisticos, tuve el honor de impartir varias conferencias
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sobre la redaccion de ensayos sobre y para el arte. Como tarea
evaluativa, cada cursista entreg6 un primer borrador de un
ensayo cientifico en el que polemizaron sobre sus problemas
de investigacion. De estos, en el segundo tomo, pretendo
presentar algunos de forma integra.

No obstante, en este momento, de forma sintética, quiero
presentar dos ejemplos. Uno es del maestrando Erduyn Maza
Morgado (2023), de la mencién de Teatro, quien nombrd
su primera version del ensayo de la siguiente manera: Dos
maestros como dos caminos: ; Cual de los dos seguir? De esta
manera, desde el titulo de este texto, se muestra la originalidad
y se anuncia la polémica ante la que se enfrenta el ensayista.

En este ensayo, el escritor se cuestiona sobre qué método
seguir para ensefar las técnicas para el manejo del titere de
varillas, no solo desde su subjetividad sino con el sustento
cientifico de la Pedagogia general y la especifica de la ense-
fianza de las artes. En el desarrollo, el ensayista pone a prueba
los aportes de los maestros Lida Nilkolaeva y René Fernandez
Santana. La problematica se da en que estos, segiin Morgado
(2023), representan dos metodologias de ensefianza que
difieren entre si. Esta disyuntiva artistico-pedagdgica, el autor
lo expresa de la siguiente manera:

Hoy ensefio en la Escuela Nacional de Teatro y desde que
comencé como profesor, el primer dia, me encontré dentro
de una polémica. ;Qué método debo seguir? ;El de René
Ferndndez Santana o el de Lida Nikolaeva? Ser profesor
de actuacion con titere de varillas de la Escuela Nacional
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de Teatro, me ha llevado a investigar a fondo a Lida y a
René. En ambos he encontrado un discurso con un conte-
nido interesante para el puiblico para el que trabajan, un
resultado con sus compaiiias, reconocido por su publico.
Por eso me cuesta decidir a la hora de escoger un guia para
la ensefianza-aprendizaje de esta complicada técnica de
manipulacion titiritera: ;Lida o René? (pdg. 1).

Finalmente, después de pesar con palabras, desde el lenguaje
literario y cientifico, a la vez, cada uno de los aportes de los
maestros, el escritor ha expresado su punto de vista y posi-
cion ante esta controversia personal, profesional y cientifica:

Soy titiritero desde hace casi veinticinco afios. En mis obras
de teatro con titeres de varillas, he visto como mis actores
usan ambas metodologias en una misma obra. Al comienzo
me escandalicé. Hoy creo que en esa mezcla estd la respuesta
ante las dudas, los silencios y las preguntas (pdg.1). Consi-
dero que esta es una solucion saloménica e inteligente y
que esta forma de escribir es sincera como profesional; estd
inundada de sentimientos y ciencia.

El segundo ejemplo de ensayo: Los avatares de una disciplina
sin programa de estudio, de Claudia Moreno Vazquez (2023).
Desde este titulo, la autora enuncia el problema pedagogicoy
cientifico sobre el cual intenta reflexionar desde sus vivencias
profesionales y conocimientos personales: Ante esta situacion
critica para la ensefianza, la autora, de forma valiente, expone
sus argumentos y el deber ser que considera, humildemente,
como docente.
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Su punto de vista, en defensa de la construcciéon de un
programa, lo argumenta, tanto desde la pasion y el amor, asi
como desde la Pedagogia como ciencia, la metodologia de
la ensefianza de la musica y de las normativas que regulan el
proceso formativo. Es interesante el empleo de preguntas, no
escritas para ser respondidas, sino para provocar la reflexion
y sobre todo la actuacién en funcién de la mejora:

sNo se supone que la construccion curricular de una carrera
desemboque en programas de asignaturas y disciplinas
bien concebidas que rijan el proceso formativo y orienten
adecuadamente la labor del docente? ;Cudnto no se poten-
ciaria la carrera, si los conocimientos no solo se quedaran
en el plano de lo empirico, condicionado al criterio de quien
estd al frente de la disciplina? (pp. 1)

El empleo de las oraciones interrogativas para cuestionar, es
importante si se quiere lograr un tono polémico y provocar
un cambio de actitud en el lector. Cuando se logra preguntar
bien, se suscita una reaccion en el receptor, aunque no sea de
aceptacion. No importa que se apruebe o no lo que el ensayista
expone, sino que se respete su forma de pensar y se tome un
tiempo para pensar en la propuesta del ensayo. Si al menos
se logra, que se hable a favor o en contra o que se provoque
una reflexion, ha valido la pena compartir lo mas intimo del
escritor con el otro.

Finalmente, los ejemplos descritos en este epigrafe, de
alguna manera evidencian las especificidades del ensayo,
como género literario y tipo de texto, sobre y para el arte.
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Mi intencién ha sido escribir en defensa de la ensefianza del
ensayo, ya que este desarrolla habilidades comunicativas y
valores necesarios en el profesional del arte. Ademas, esta
forma discursiva, libre y sincera constituye un espacio para la
comunicacion plena y no dogmatica entre artistas-estudiantes
y profesores-artistas y estudiantes sobre la bella profesion
docente, asi como para su investigacion.
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CAPITULO 2:

;Como ensenar y aprender a escribir
ensayos sobre y para el arte?:
Experiencias didacticas

“(...) escribir no es cosa de azar, que sale
hecha de la comezon de la mano, sino arte que
requiere a la vez martillo de herrero y buril de

joyeria; arte de fragua y caverna [...].”

Nuestra América II
JOSE MARTI

Desde el 2019 hasta el 2023, tuve el honor de ser la vicedecana
de investigacion, posgrado y relaciones internacionales de la
Facultad de Arte Teatral. Debido a mi necesidad profesional
de dar clases, me acerqué a la Mdster Maria Teresa Aguiar,
jefa del colectivo de espafiol del Departamento de Estudios
Lingiiisticos y esta me propuso que impartiera una asignatura
optativa sobre la redacciéon de ensayos a los estudiantes del
perfil de Teatrologia. Para cumplir con esta mision realicé
consultas sobre la importancia de la escritura de ensayos
para los teatrélogos. En especifico, estos, al igual que los de
Musicologia, Danzologia, entre otros, deben escribir criticas
en sus diferentes perfiles.
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Considero que el critico debe tener de ensayista ya que
este debe profundizar mas en sus analisis y, por lo tanto,
hacer evocaciones a acuerdos o desacuerdos personales
sobre la obra, expresar aceptacion o rechazo personal, expli-
citar nuevos conocimientos, puntos de vista diferentes y el
desarrollo de ideas propias con un angulo diferente al de
los lectores que pueden ser el publico o los propios actores,
teatrélogos, dramaturgos y directores. Por lo cual, abogo para
que se escriban cada vez mas ensayos, al tener que converger
o discrepar con el objeto de critica.

Sin embargo, segtin Rivero, Pérez, Hernandez (2021), en
cada facultad, se evidencia que, aunque se necesita que los
tuturos criticos desarrollen las habilidades y cualidades de
un ensayista, en el curriculo actual (plan E) no existe un
espacio suficiente para su enseflanza y aprendizaje. Incluso,
se expresa que las horas clases para Estudios Lingiiisticos se
ha reducido a dos semestres en toda la carreray con solo 16
horas en cada uno.

Sobre esta problematica, los propios dolientes expresaron su
opinién. En este sentido, Grethel Giraudy Garcia (2021), estu-
diante de Dramaturgia de la cual he presentado un ejemplo
de su ensayo en el capitulo anterior, ha confesado que, en
su practica profesional, aunque no siempre escribe ensayos,
ha tenido que aplicar las habilidades adquiridas en el curso
optativo que le imparti en el 2019. La egresada ejemplifica
que, aunque los dictimenes que debe escribir, no son ensayos,
debe argumentar su opinién personal y subjetiva que tiene
sobre la calidad de la obra.
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Por estas u otras explicadas durante la introduccion y el
primer capitulo, en esta segunda parte, abordo como ensefiar
y aprender a escribir ensayos sobre y para el arte. En el primer
epigrafe, presento mis experiencias didacticas sustentadas en
la escritura como proceso y el proceder seguido para dirigir el
proceso de ensefianza-aprendizaje en los cursos de pregrado
y posgrado que he impartido. Posteriormente, en el segundo
momento, le propongo a los estudiantes, sobre todo a los
noveles un sistema de actividades, que se convierten en una
ruta a seguir para aprehender a escribir ensayos.

2.1 La enseiianza del arte de escribir ensayos sobre y para el
arte: Propuesta de un proceder

Tal como he explicitado en el capitulo anterior, el ensayo
constituye un tipo de texto de gran complejidad discursiva, el
cual se ha constituido como un moderno género literario. Esta
especificidad justifica la necesidad de este libro, al propiciar
una profundizacion practica sobre cdmo aprender y ensefiar
esta forma de comunicacion escrita. Como sustento lingiiistico
y literario, se asume que, al ensayar, se debe probar y examinar
al detalle un problema determinado, mediante un lenguaje
subjetivo, bello y, a la vez, sustentado en la ciencia. Dicha
caracteristica evidencia que escribir un ensayo es dependiente
del riguroso proceso de construccién de cualquier tipo de
texto, lo que significa: leer y comprender, pensar o planificar,
escribir y leer, asi como releer y reescribir, constantemente.
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Considero, segin mi experiencia, que existen tres causas
principales, entre otras, que dificultan la escritura de ensayos:
el comenzar a escribir sin haber comprendido la esencia
problematica del tema, considerar, de forma errénea, que
este es ttil para cumplir con cualquier funcién comunicativa
relacionada con la critica y la reflexién. También, se deja de
tener en cuenta que este ha surgido por la propia necesidad
de pensar del ser humano.

En los cursos que he impartido, como forma de organiza-
cion, he alternado el trabajo en equipo con el individual para
escribir y revisar los ensayos. Entre los métodos utilizados se
encuentran la modelacién constante, atencion diferenciada,
elaboracion conjunta y la reflexion colectiva e independiente
dirigida a aprender de los errores. Se emplea la modelacion de
la propia profesora como ensayista y con la presentaciéon de
textos auténticos de ensayos de José Marti, Graziella Pogolotti,
Alejo Carpentier, Fernando Ortiz, entre otros representativos
de la ensayistica cubana.

También se ha priorizado la lectura critica de los ensayos
modelos y de los propios cursistas. Se busca el predominio
el razonamiento ldgico, a través de discusiones colectivas, asi
como entrega, de forma escrita, y como oral del producto final,
que es una version del ensayo trabajado durante el curso, en
funcién que puedan igualmente modelar en sus clases cémo
ellos también escriben estos tipos de textos.

Estas formas de organizacion se sustentan en la Didactica de
la escritura que considera a la construccion de textos escritos
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como proceso recursivo y se sustenta desde la Literatura, en
las ideas de Eduardo Galeano en “La casa de las palabras”.
En este interesante rincdn del escritor uruguayo, viven, desde
hace mucho tiempo, palabras guardadas en frascos con la
transparencia y luz de los cristales. Cada vez que uno de
nosotros asiste al lugar de la creacidn, estas se nos ofrecen
locas de ganas por ser escogidas, pero no al azar, sino con la
intuicion y razén de los sentidos, para ser servidas en una
mesa de colores que apoyen los significados, desde los senti-
mientos hasta las ideologias, sobre todo al ensayar desde el
yo poético y la razén.

Desde lo pedagogico, mis cursos se han fundamentado en
la siguiente frase martiana: “[...] escribir no es cosa de azar,
que sale hecha de la comezon de la mano, sino arte que quiere
a la vez martillo de herrero y buril de joyeria; arte de fragua y
caverna [...]” (PérezJ. M.). Pensar en un martillo es acudir a
la imagen de un objeto con el que, constantemente, alguien
golpea, suave o duro, en este caso, el hierro por el herrero.
Pero, el escritor martilla el pensamiento, en la casa de palabras
de Eduardo Galeano, para escoger las ideas y ordenarlas de
forma légica, segtin lo que intenta decir, sobre todo si desea
marcar, discursivamente, que las ideas son suyas.

Por tanto, el escritor debe martillar sus ideas como un
herrero, ya que este debiera amoldar su pensamiento en
reflexiones coherentes. Ademas, lo escrito debiera ser pulido
como el joyero pule su joya con el buril, mediante el acto de
borrar, tachar, reordenar, incluir, quitar o ampliar ideas. En
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resumen, el martillo es la planificacién y comparacion cons-
tante entre lo planificado y lo escrito en diferentes versiones,
mientras que el buril es el borrador o version del texto, en el
cual se revisa y corrige todas las veces que el escritor lo nece-
site; es decir, se revise y pula su joya: el propio ensayo. Por lo
que se debe seguir un camino en el que se fraguan, en la llama
de la creacion, las ideas, los sentimientos, conocimientos y
las representaciones reales o ficticias de la vida, para asistir a
la comunicacién mas ruda o delicada del yo interior.

En resumen, la esencial utilidad de este segundo capitulo
consiste en brindarles, a los profesores y educandos, tanto de
pregrado como de posgrado, técnicas de redaccion y autorre-
vision especificas para la construccién de un ensayo, en las
cuales se apoyen para un mejor desempeno en sus trabajos de
curso o diploma, tesis de maestria y de doctorado. Ademas,
se les ensefia a revisarse lo que escriben, a partir de mi tesis
siguiente: “Escribir es arriesgarse a errar y de los errores se
aprende” (Rivero, 2017, pag. Contraportada).

Para ensefar a redactar ensayos, el artista-profesor debe
acudir a la practica creadora y tener claro que muchos
realizan un esbozo de sus pinturas, esculturas, disefios y
notas musicales, antes de realizar la obra definitiva. Final-
mente, convierten sus ideas e inspiraciones en algo visible
que siempre se retoca y pule. Pero, ;Por qué se debe tener
en cuenta esta analogia para dirigir el proceso de ensefian-
za-aprendizaje de la escritura de ensayos?

Un pintor, escultor o musico, entre otros, esta crea una
obra, pero con palabras. El ensayista, al igual que los demas
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artistas, elabora un esbozo (Planifica), crea (Textualiza) y
retoca (Revisa y ajusta). Esta manera personal de ver la redac-
cién de ensayos, se sustenta en la ensefianza de construccion
de textos escritos como proceso. Por lo cual, propongo el
siguiente esquema 1, en el que se refleja qué proceso debe
seguir el ensayista.

Es decir, el ensayista debe escribir siguiendo el proceso de
construccion de textos escritos. Por tanto, la tesis o hipotesis
se debiera pensar antes, al igual que sus argumentos, deben
ser planificados escritos y reescritos desde la relectura para
ajustar y revisar constantemente; la autorrevision es la estra-
tegia principal que se debe ensefiar y aplicar.

La autorrevision es parte del proceso de construccion de
textos escritos. Esta propicia tener el control de cuando se
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ha cometido algun error y el poder intervenir el texto propio
para corregirlo y determinar cuando este puede ser publi-
cado, por sentirlo aceptable. Mientras se va escribiendo, se
debe ir leyendo, releyendo y reescribiendo. Como parte de
este martilleo y pulido del texto, se debiera dejar descansar
el escrito por unas horas, un dia o mas, esto ayudard a que el
escritor se aisle un poco y cuando vuelva a su texto, lo leera
con otra mirada.

Esta autorrevision constante constituye una estrategia meta-
cognitiva que permite escribir conscientemente. Ademas,
implica tanto releer otras fuentes, para buscar mas infor-
macion, como releerse y reescribirse en funcién de autoco-
rregir y automejorar, en versiones sucesivas o borradores.
Estos pueden compararse en funcion de concientizar coémo
es posible mejorar y conocerse como escritor.

Es cierto que ensayar significa extrapolar la reflexion subje-
tiva hacia el papel en blanco y negro. Sin embargo, este fluir
natural del pensamiento llevado a la palabra escrita, debe ser
objetiva, aunque lo que se escriba tenga un peso grande de
la subjetividad. Por tanto, el docente debe tener en cuenta
y concientizar a sus estudiantes que escribir, sobre todo un
ensayo, no es lineal sino recursivo. Ante todo, el ensayista debe
estar claro de su tesis o hipotesis y de que sus argumentos de
verdad lo son. Por lo cual, en clases, se le debe orientar leer y
escribir, releer y reescribir, hacia adelante y hacia atras.

Este proceder le permite darse cuenta de cdmo escribe, en
qué se equivoca mas y como puede construir, con el tiempo,
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ensayos superiores a otros. Leer para revisarse es comparar
lo escrito con lo que se queria lograr, detectar desajustes y
descubrir alternativas de cambio, segtin las caracteristicas del
ensayo como tipo de texto.

No obstante, el docente debe recordar que se encuentra en
el siglo XXI1, en el cual este proceso de escritura hoy se hace,
predominante, en Word como procesador de texto digital.
Los educandos pueden tachar y borrar, pero, en realidad estas
acciones se la dejan al docente. Ademas, es mas rapido modi-
ficar el orden de presentacion de las propias ideas, tanto en la
fase de planteamiento del texto como durante su redaccion
o revision. Por tanto, estos educandos, pudieran corregir al
momento, pero no quedan huellas de los errores; estos no se
concientizan y se pueden repetir. Ademas, al imprimir se ven
mejor los errores que en la computadora. Por esta razén, acon-
sejo no entregar el ensayo, sin haber leido de forma impresa.

A continuacién, presento la secuencia de temas y de acti-
vidades sistémicas que he planificado, dosificado y trabajado
en diversas clases del curso de verano que imparti en agosto
del 2024:

o Tema 1. El arte de ensayar sobre y para el arte

o Tema 2. El ensayo y sus diversas tipologias especificas
en el arte

o Tema 3. Pensar-escribir-reescribir un ensayo sobre y
para el arte
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o Tema 4. La intertextualidad en los ensayos litera-
rios-cientificos sobre y para el arte

o Tema 5. El uso de recursos lingiiisticos para ensayar
sobre y para el arte

Para abordar el tema 1, el arte de ensayar sobre y para el arte,
comparti con los educandos en una primera clase, algunos
aspectos tedricos de partida sobre las diversas conceptuali-
zaciones existentes en un ensayo y sus especificidades en el
campo artistico. En clases posteriores, mediante el método
de elaboracién conjunta, realizamos las siguientes actividades
de aprendizaje:

o Actividad 1: Confirmemos cuando realmente se habla
de ensayos

Lee con atencion las siguientes afirmaciones sobre el ensayo,
y determina si son Verdaderas (V) o Falsas (F). Argumente,
de forma oral, su respuesta.

1. En un ensayo se puede desarrollar cualquier tema.

2. ___ Un ensayo, siempre, consiste en la exposicion
personal de opiniones, por lo tanto, no requiere inves-
tigacion previa, ni fundamentacion de las opiniones.

3. ___ Elensayo requiere, de forma obligatoria, una estruc-
tura definida: Introduccién, desarrollo y conclusién
(Emilia E. Vasquez Farias Direccion de Estudios de
Licenciatura (UNAIL), 2014, pag. 1)
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Objetivo: Reflexionar sobre las caracteristicas especificas
del ensayo.

Breve comentario: En esta actividad, las tres opciones son
falsas. Es decir, en la primera alternativa, los educandos junto
conmigo reflexionamos en que el tema del ensayo debe ser una
problematica. El inicio de la segunda es cierto, sin embargo,
si este fuera literario-cientifico, académico o profesional, si
requiere de las citas de otros autores. No obstante, si el punto
de vista personal fuera solo argumentado con ideas propias,
estas deben ser pensadas, estudiadas y confirmadas.

El dltimo inciso, por su forma de redaccion, es una anti-
tesis de la metafora de Pogolotti (2013), en la que expresa
que el ensayo es “(...) un dulce corrosivo de las costumbres”.
No obstante, acordamos que, aunque no exista un camino
obligatorio ni una estructura dogmatica, se deberia contar, al
menos al inicio de la formacién como ensayistas, con orien-
taciones y una ruta colectiva a seguir, con el propésito de
que cada uno, al poco tiempo, encuentre su forma personal
de ensayar. Al final, de este momento, escuchamos la poesia
de Antonio Machado, musicalizada por Joan Manuel Serrat:
“(...) Caminante no hay camino, se hace camino al andar (...)".
Por tanto, ensayista, no hay camino para ensayar, se hace
camino al ensayar.

o Actividad 2: Ensayemos con ensayos cortos sobre y
para el arte
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Leamos los siguientes ensayos cortos sobre y para el arte
para descubrir como los ensayistas emplean las caracteristicas
del ensayo, desde la originalidad de cada escritor y el respeto
a su punto de vista.

Objetivo: Determinar en ensayos cortos sobre y para el
arte las caracteristicas empleadas desde la originalidad de
cada ensayista.

Texto 1: El Quijote y su unidad dual

Durante siglos se pensé que E/ Quijote oponia dos personajes, que Don Quijote y
Sancho personificaban dos tendencias antagénicas de la naturaleza humana. Si
hubiera sido asi, resultaria monstruoso que dos personas tan distintas y opuestas
anduvieran juntas, inseparables por el mundo y se quisieran con tan profundo afecto
y se ayudaran fraternalmente.

Pero El Quijote no tiene en realidad dos personajes primarios. Su verdadero
protagonista es un personaje dual, un héroe doble: Don Quijote-Sancho. Este guion
significa que Cervantes concibe la naturaleza como una inseparabilidad de
elementos separados, distintos, de dos impulsos, lo quijotesco y lo sanchesco.

Si se admite en lo que tiene de razonable tal estrategia, que el uno personifica la
tendencia humana a lo mejor, a los valores espirituales y desinteresados, y el otro la
proclividad de ese mismo ser humano a lo menos bueno, al egoismo, que Cervantes
insinla en la pareja de personajes, entonces parece que, para el escritor, los
individuos conviven con esas dos fuerzas internas, la ascendente y la descendente.

(Sevilla, diciembre 2014-febrero 2015)

Metodologia seguida: Antes de visualizar y leer el ensayo,
realicé un sistema de preguntas para activar conocimientos
previos, a partir del sintagma nominal que titula el ensayo: El
Quijote y su unidad dual. Entre las interrogantes realizadas se
encuentran las siguientes de prediccion, como estrategia de
prelectura: ;De qué tratara el ensayo? ;Cual sera el punto de
vista del autor? Posteriormente a las respuestas, invité a los
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educandos para realizar una primera lectura de verificacién
de la inferencia colectiva realizada. Seguidamente, comencé a
ejecutar una lectura comentada de cada parrafo. Hubo inter-
cambios y analisis colectivos que permitieron descubrir el
empleo original de las caracteristicas del ensayo.

Este texto sirvié como ejemplo de sintesis en el que se ha
seguido la estructura convencional de: Introduccidn, desa-
rrollo y conclusiones. Por ejemplo:

“El Quijote y su unidad dual”
PRIMER PARRAFO:

Durante siglos se pens6 que El Quijote oponia dos
personajes, que Don Quijote y Sancho personificaban dos
tendencias antagdnicas de la naturaleza humana (ANTECE-
DENTE). Si hubiera sido asi, resultaria monstruoso (IDEA
DE CONTRARIEDAD Y POSICION PERSONAL) que dos
personas tan distintas y opuestas anduvieran juntas, insepara-
bles por el mundo y se quisieran con tan profundo afecto y se
ayudaran fraternalmente (ARGUMENTO) (Sevilla, diciembre
2014-febrero 2015, pag. 1).

En este primer parrafo (Introduccion), entre todos, determi-
namos como el ensayista, desde sus conocimientos literarios y
psicolégicos, ha estructurado, con una intencién comunicativa
precisa y estilo directo adecuado, la presentacion de su texto.
Con la primera oracion logra establecer un antecedente como
referente de su punto de vista y con la segunda, de una manera
magistral, expone sintéticamente una idea de contrariedad,
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con el adjetivo agresivo monstruoso y su posicién personal,
en forma de reflexién condicional e hipotética, sin todavia
enunciar su tesis.

SEGUNDO PARRAFO

Pero El Quijote no tiene en realidad dos personajes prima-
rios (TESIS-NUEVO PUNTO DE VISTA). Su verdadero
protagonista es un personaje dual, un héroe doble: Don
Quijote-Sancho. Este guion significa que Cervantes concibe
la naturaleza como una inseparabilidad de elementos sepa-
rados, distintos, de dos impulsos, lo quijotesco y lo sanchesco
(ARGUMENTO). (Sevilla, diciembre 2014-febrero 2015,
pag. 1)

Como se puede apreciar, este segundo parrafo (desarrollo)
inicia con la conjuncion adversativa, pero, para marcar, discur-
sivamente, su posicion contraria al antecedente presentado
en el parrafo anterior. Posteriormente, precisa, con lenguaje
directo, su punto de vista, el cual argumenta y explica su
fundamento. En el intercambio se destacd cdmo este ensayo
es un modelo de una organizacién exquisita de las ideas,
en el que se emplean tan solo tres parrafos, con menos de 4
oraciones, con un lenguaje directo.

IDEA DE CIERRE

Si se admite (LIBERTAD AL LECTOR PARA QUE
CONCUERDE O NO) en lo que tiene de razonable tal
estrategia, que el uno personifica la tendencia humana a lo
mejor, a los valores espirituales y desinteresados, y el otro la
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proclividad de ese mismo ser humano a lo menos bueno, al
egoismo, que Cervantes insinda en la pareja de personajes
(ARGUMENTA), entonces parece que (SUBJETIVIDAD),
para el escritor, los individuos conviven con esas dos fuerzas
internas, la ascendente y la descendente (EXPLICACION DE
LA TESIS) (Sevilla, diciembre 2014-febrero 2015, pag. 1).

Al leer esta ultima parte, analizamos que es una sola oracion
y no un parrafo. La leimos varias veces, para convertir este
enunciado en dos oraciones, de tal manera que fuera coherente
con la redaccion de los parrafos anteriores y sea comprensible:

Si se admite en lo que tiene de razonable tal estrategia, que
el uno personifica la tendencia humana a lo mejor, a los
valores espirituales y desinteresados, y el otro la proclividad
de ese mismo ser humano a lo menos bueno, al egoismo,
que Cervantes insintia en la pareja de personajes. Entonces
parece que, para el escritor, los individuos conviven con
esas dos fuerzas internas, la ascendente y la descendente
(Sevilla, diciembre 2014-febrero 2015, pag. 1).

Como se puede apreciar, en este cierre semantico, el ensa-
yista le proporciona libertad al lector para admitir o no su
punto de vista. Esto es acertado, ya que no siempre se tiene
que estar de acuerdo con todo lo que se lee, mas si se trata de
un texto tan personal como el ensayo. En el aula hubo quienes
sintieron rechazo por esta posicion, pero se les explicé que
el lector de este tipo de texto debe ser desprejuiciado y saber
respetar la opinion del otro.
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Texto 2: Tiempo-espacio-tiempo psicolégico

Es quizés el reto de todo arte: ;,Como podemos representar, a la misma vez, tiempo-espacio-
tiempo psicolégico? Los cubistas (Picasso y Braque) lo lograron, pero nos quedamos (bueno,
hablando personalmente) un poco confundidos por [a siguiente razon: en cualquier momento,
hasta el mundano e insipido, “alli estd” la sogreimposici()n real de tiempo-espacio-tiempo
psicolégico. En todo lo que hacemos, en todos los momentos y en todos los lugares (y bajo
diversos estados psicoldgicos). Se entiende que Braque estaba ‘encabronado’ ?p_ara usar el
francés antiguo) con la obra del Renacimiento. Incluso yo, de cuando en cuando, digo “Basta,
algo nuevo y mas renacido.”

Quizas estoy haciendo una tormenta en un dedal. Pero encuentro arte, que, sin desearlo,
separa esta ecuacion real tiempo-espacio-tiempo-psicoldgico. Pero, si a propésito hacemos
arte-tiempo, y sustraemos el espacio y el tiempo-psicoldgico, seguramente sera bien distinto
de| arte que hacemos representando al espacio y que sustrae al tiempo y al tiempo-
bsicoldgico. También podemos representar tiempo-psicolégico sustrayendo espacio y el otro
iempo. jUn rollo! Les adverti: una tormenta en un dedal.

Si yo represento una tormenta en un dedal, el tiempo, el espacio, y el tiempo-psicolégico son
consubstanciales. (...)

Por casualidad vi la obra de J-B-C Corot en Suiza, en el castillo de Gruyere. (Iba por los
guesqs y me encontré con su trabajo). Bien, les cuento un poco ahora. En ese castillo hay un

ormitorio donde los paneles fueron pintados por el Musii Corot (como dicen los
venezolanos) —muy bonitos, muy apropiado ... bellos pajaros de muchos colores— todo bien
pulcro. Todos estos pichones estaban ocupando tiempo, espacio, y tiempo-psicoldgico. Casi,
casi cantaban y yo los escuchaba.

Metodologia seguida: Después de orientar la lectura en
silencio del ensayo, les pregunto a los estudiantes, si les ha
gustado o no. Estos expresan, sinceramente sus opiniones,
a favor o en contra, a partir de la primera impresiéon que
tuvieron del texto. Posteriormente, realizamos una lectura
comentada sobre cada parrafo para determinar qué caracte-
risticas del ensayo se aprecian, qué aspectos lo deterioran y
limitan para ser un excelente trabajo. Como actividad final,
se les pidio a los estudiantes que reescribieran el texto hasta
convertirlo en un ensayo literario-cientifico.

En este sentido, se analizé cémo el ensayista comenzé con
una oracion de probabilidad, seguida por una pregunta que

Ir al Indice 65



tiene la funcion de presentar su tesis y, a la vez, polemizar
sobre el tema: Es quizds el reto de todo arte: ;Cémo podemos
representar, a la misma vez, tiempo-espacio-tiempo psicolo-
gico? En este caso y en otros momentos del texto, emplea la
primera persona del plural, para involucrar al lector en sus
cuestionamientos y argumentos.

Para reforzar su tono coloquial, este escritor utiliza diversas
expresiones entre paréntesis, como una acotacion que se hace
como si escribiera pensando y recordando, a la misma vez:
bueno, hablando personalmente, entre otras. La tesis principal
de este ensayista la plantea de la siguiente manera: (...) un
poco confundidos por la siguiente razon: en cualquier momento,
hasta el mundano e insipido, “alli estd” la sobreimposicion real
de tiempo-espacio-tiempo psicolégico. En todo lo que hacemos,
en todos los momentos y en todos los lugares (y bajo diversos
estados psicologicos). Esta redaccion es interesante porque su
subjetividad y punto de vista lo presenta desde el nosotros y
no solo desde el yo.

También, se reflexiona sobre la ejemplificacion experimental
y especulativa que emplea el autor para argumentar su tesis.
Estas son redactadas con condicionales, como si fuesen hipo-
tesis para reforzar y poner a prueba su tesis. Por ejemplo: Si
yo represento una tormenta en un dedal, el tiempo, el espacio, y
el tiempo-psicologico son consubstanciales. Posteriormente se
valora que este ensayo, hasta casi el final, aunque habla sobre
el arte y su relacion con categorias filosoficas y psicologicas,
no es literario-cientifico. Su lenguaje es muy coloquial y, a
veces, muy vulgar.
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No obstante, se debe destacar que el cierre es totalmente
poético; logra finalizar con una bella imagen metaférica,
con la cual defiende su verdad personal desde la sensibilidad
artistica: bellos pdjaros de muchos colores-todo bien pulcro.
Todos estos pichones estaban ocupando tiempo, espacio, y tiem-
po-psicolégico. Casi, casi cantaban y yo los escuchaba.

Actividad 3: Apliquemos lo aprendido sobre el ensayo
Relean la siguiente definicion:

“El ensayo no consiste sino en la proyeccion de una idea
nueva sobre algo que se creia de sobra conocido” (Leon,
2010, pdg. 183).

1. Expongan sus opiniones sobre esta definicion, a partir
de lo aprendido en este encuentro.

2. Enuncien un problema artistico sobre el cual han ensa-
yado o ensayarian.

Objetivo: Aplicar lo comprendido sobre la conceptualiza-
cién y una de las caracteristicas especificas del ensayo sobre
y para el arte.

Breve comentario: Esta actividad de cierre me permitié
evaluar el cumplimiento de los objetivos de la clase. Ademas,
provoqué que transitaran desde un acercamiento teérico y
modélico sobre el ensayo hacia una reflexion inicial concreta
del futuro ensayo de cada cursista.

En el tema 2, el ensayo y sus diversas tipologias especificas
en el arte, teorizamos, a partir de lo expuesto en el epigrafe
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1.1. La parte practica se realizéo mediante el analisis de dos
ensayos.

Actividad 1. Comprendamos la naturaleza de los ensayos
literarios-cientificos

Identifiquemos el tipo de ensayo al que corresponden los
siguientes ensayos

Objetivo: Comprender cuando un ensayo puede ser clasi-
ticado como cientifico-literario

Texto 3: Simple o complejo

El pionero psicélogo aleman, W. Wundt, trabajando a mediados del siglo 19, es un puente entre las especulaciones
filoséficas y los primeros pasos hacia una psicologia cientifica. Uno de sus conceptos, basado en su propuesta mas
eneral dél estructuralismo, era concerniente a como las ideas “simples’ pudieran generar ideas ‘complejas.”
unque nunca llegé a demostrarlo, su légica era que una vez conociendo los “elementos bésicos del pensar”
’ odtnar_nos enttenqer como todas las ideas prosiguen hacia un estado de mayor complejidad. Este proceso lo lamaba
sintesis creativa.

La critica subsecuente del Americano William James y de otros gestaltistas nos ha ofrecido una revolucion semiética
acerca de las limitaciones de las palabras como también de la esencia de lo que llamamos “percepcion.” Como
descubrio Freud, y posteriormente, hoy dia, podemos demostrar a través de experimentos basicos y sencillos, que la
mabyor pa_netde Io que llamamos “psicologia animal” (también la humana) son procesos que operan a un nivel
subconsciente.

Los pracesos “consientes” son de menor amplitud, lentos, trabajando en secuencia, y limitados al estado energético
(fisico y emocional) del individuo. Lo que entendemos de estos procesos subconscientes es que son vastos,
inteligentes en si mismos, sumamente rapidos, y operan de una manera continua, dia Y noche. Es un error me
parece formular dualidades falsas, el de considerar, por ejemplo, los procesos “conscientes’ como si fueran “mds
complejos” que los procesos subconscientes.

Regresando a Wundt podriamos preguntarle lo siguiente (bueno, no podemos, esta bien-muerto):

1) Cuando percibimos “el color rojo, qué o cuél componente de esta percepcion es “simple” o “complejo’.

2) Cuando reconocemos una cara, qué aspecto de este “reconocer” o de “cara’, es “simple” o “complejo”.

3) Cuando mezclamos rojo y blanco para obtener rosado, ¢ es el color rosado, mas complejo que el rojo o el blanco?”

Tanto William James como la escuela Gestalt afirmarian que el proceso consciente (‘consciousness”) es un fluir
continuo, ya perfecto, existiendo como totalidad-indivisible. Asi como no podemos dividir un lago o unrio y opinar
‘estas son las partes que crean ‘la cpmplejédad ‘lago’ o 'rio,” igualmente es casi imposible decidir que pensamientos
son “simples” y cuales son “complejos.” Si pudiéramos hacer esta distincion facilmente, objetivamente, el arte de
Rothko seria “simple,” y el de Velazquez “complejo.” ; Pero quién afirmaria semejante atrocidad?

(Sevilla, diciembre 2014-febrero 2015)

Metodologia seguida: Primeramente, los estudiantes leyeron
en silencio todo el ensayo. Posteriormente, conversamos sobre
sus primeras impresiones. Seguidamente, realizamos una
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lectura comentada para determinar qué tipo de ensayo seria.
Se tuvo que leer varias veces el ejemplo, de forma completa,
ya que hasta el final es que se descubre la verdadera razén de
las reflexiones psicologicas y filosdficas que realiza el autor;
es decir, su tesis o punto de vista: Si pudiéramos hacer esta
distincion fdcilmente, objetivamente, el arte de Rothko seria
“simple,” y el de Veldzquez “complejo.” s Pero quién afirmaria
semejante atrocidad? Después realizamos lecturas comen-
tadas, por parte, para profundizar en el tipo de texto y sus
caracteristicas.

Las lecturas comentadas de cada parte estaban motivadas
a determinar si este este ensayo podria ser literario-cienti-
fico, ya que se aborda una problematica de las artes desde
sustentos de la Filosofia y la Psicologia y de otras areas de
las Ciencias Naturales. Consideramos que el aporte principal
de este ensayo se encuentra en cdmo se alterna la reflexion
desde la enunciacion de oraciones interrogativas y los argu-
mentos parafraseados de otros autores, como ejemplos que
argumentan una tesis declarada para cerrar su texto.

Por ejemplo:

Regresando a Wundt podriamos preguntarle lo siguiente
(bueno, no podemos, esta bien-muerto):

1) Cuando percibimos “el color rojo, qué o cual componente
de esta percepcion es “simple” o “complejo”.

2) Cuando reconocemos una cara, qué aspecto de este
<« » <« » «_ - l b <« 1 . ”?
reconocer” o de “cara’, ;Es “simple” o “complejo”?
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3) Cuando mezclamos rojo y blanco para obtener rosado,
sEs el color rosado, mas complejo que el rojo o el blanco?”
(INTERROGANTES INDIRECTAS Y DIRECTAS QUE
EJEMPLIFICAN SU TESIS)

Tanto William James como la escuela Gestalt afirmarian que
el proceso consciente (“consciousness”) es un fluir continuo,
ya perfecto, existiendo como totalidad-indivisible (CITA
PARAFRASEADA).

En el primer fragmento del texto 3, se puede apreciar que el
ensayista expresa preguntas directas (Con signos de interro-
gacion) e indirectas (Sin signos de interrogacion) que le haria
a otro autor. La forma de redactar estos cuestionamientos es
original porque mezcla las situaciones con las interrogantes
para simular una conversacion con alguien ya muerto, tal
como se aclara a si mismo. También realiza una cita parafra-
seada como una alusion a los autores. No dice los afios de los
autores y el lenguaje que emplea es de probabilidad y espe-
culativo contrario a lo cientifico. Por tanto, por el contenido
pudiera ser literario-cientifico, pero no llega a serlo por su
forma de comunicacion.

No obstante, se debe destacar como emplea el simil para dar
otro ejemplo que fundamente su tesis: Asi como no podemos
dividir un lago o un rio y opinar ‘estas son las partes que crean
< 153 PN S > <. 7 ) . .o . .
la complejidad’ ‘lago’ o ‘rio,” igualmente es casi imposible
decidir que pensamientos son “simples” y cudles son “‘complejos.”
En este caso observamos que las expresiones, Asi como e
igualmente constituyen nexos comparativos explicitos que
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expresan la analogia original que establece el ensayista, para,
finalmente, declarar su posicion, de manera directa y absoluta:
Si pudiéramos hacer esta distincion facilmente, objetivamente,
el arte de Rothko seria “simple,” y el de Velazquez “complejo.”
sPero quién afirmaria semejante atrocidad?

Posteriormente, realizamos el andlisis de un ensayo del
destacado escritor mexicano Octavio Paz. Para lo cual, en
la clase anterior orienté que hicieran una lectura silenciosa
completa de este exquisito texto. En la clase comenzamos
realizando un analisis exhaustivo de la introduccion:

«y: . 3>
Picasso: el cuerpo a cuerpo con la pintura

El Museo Tamayo inicia sus actividades con una exposi-
cion de Pablo Picasso. Se trata de una antologia crono-
légica, a un tiempo exigente y generosa, de modo que el
visitante, al recorrerla, puede seguir la evolucion del pintor
a través de una sucesion de obras —pinturas, esculturas,
grabados— que corresponden a cada periodo del artista.
Se cumple asi uno de los propdsitos de los fundadores,
Rufino y Olga Tamayo: convertir al Museo en un centro
mexicano de irradiacion del arte vivo de nuestra época.
En México, como quizd algunos recuerden, se celebro en
junio de 1944 una exposicién de Picasso. Aunque fue un
acontecimiento memorable, como esfuerzo y por su intrin-
seco valor artistico, es indudable que la exposicion que
ahora ofrece el Museo Tamayo es mds vasta, variada y
representativa. Al fin el puiblico de México podra tener una
vision viva y directa del mundo de Picasso. En este mismo
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catdlogo un gran conocedor del arte moderno, William
Lieberman, conservador de arte contempordneo del Museo
Metropolitano de Nueva York, describe con sensibilidad y
competencia las caracteristicas de esta exposicion y subraya
su importancia historica y estética. Para evitar repeticiones
inutiles, me parecio preferible resumir, rapidamente, en
unas cuantas pdginas, lo que siente y piensa hoy, en 1983,
un escritor mexicano ante la obra y la figura de Picasso.
No es ni un juicio ni un retrato: es una impresion (Paz;
Version electronica).

Como se puede apreciar, en esta introduccidn, el autor
comienza haciendo una promocién cultural de una expo-
sicioén de las obras de Picasso. En el aula analizamos esta
singular y original forma de comenzar. También descubrimos
cémo en el ultimo parrafo hace referencia al andlisis que
comparte en el catdlogo otro conocedor del arte contempo-
raneo. Sin embargo, de repente, con la justificacion de no
repetir, sinceramente, confiesa que su ensayo serd solo lo que
en ese momento siente y piensa.

Por tanto, cierra su presentacion, sin anunciar su tesis, con
una alerta clara que tan solo se puede lograr desde un ensayo:
No es ni un juicio ni un retrato: es una impresion. No obstante,
de esta singularidad y originalidad, catalogamos este ensayo
como literario- cientifico, ya que, desde el reflejo poético y
subjetivo de su impresion, aunque no cita a ningtin otro autor,
aporta un analisis objetivo de la figura de Picasso lo cual
enriquece la teoria de las Artes Visuales. En este caso, durante
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todo el texto se evidencia estudio e investigacion profunda,
con un analisis poético y critico ensayistico, Por ejemplo:

La vida y la obra de Picasso se confunden con la historia
del arte del siglo XX. Es imposible comprender a la
pintura moderna sin Picasso, pero, asimismo, es imposible
comprender a Picasso sin ella. No sé si Picasso es el mejor
pintor de nuestro tiempo; sé que su pintura, en todos sus
cambios brutales y sorprendentes, es la pintura de nuestro
tiempo. Quiero decir: su arte no estd frente, contra o aparte
de su época; tampoco es una profecia del arte de maniana o
una nostalgia del pasado, como ha sido el de tantos grandes
artistas en discordia con su mundo y su tiempo. Picasso
nunca se mantuvo aparte, ni siquiera en el momento de la
gran ruptura que fue el cubismo. Incluso cuando estuvo en
contra, fue el pintor de su tiempo. Extraordinaria fusion
del genio individual con el genio colectivo (Paz; Version
electronica).

Como se puede apreciar, en este inicio del desarrollo del
ensayo, el autor comienza, con un lenguaje técnico-artistico
para poner a prueba con argumentos teéricos de las Artes
Visuales su cuestionamiento sobre si este artista representa
o no a la historia del arte del siglo XX: No sé si Picasso es el
mejor pintor de nuestro tiempo; sé que su pintura, en todos
sus cambios brutales y sorprendentes, es la pintura de nuestro
tiempo.

Seguidamente, tal parece que el autor se contradice:
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Apenas escrito lo anterior, me detengo. Picasso fue un
artista inconforme que rompié la tradicion pictorica, que
vivio al margen de la sociedad y, a veces, en lucha contra su
moral. Individualista salvaje y artista rebelde, su conducta
social, su vida intima y su estética estuvieron regidas por el
mismo principio: la ruptura. ;Como es posible, entonces,
decir que es el pintor representativo de nuestra época?

Representar significa ser la imagen de una cosa, su perfecta
imitacion. La representacion requiere no solo el acuerdo y la
afinidad con aquello que se representa sino la conformidad
Y, sobre todo, el parecido. ;Picasso se parece a su tiempo? Ya
dije que se parece tanto que esa semejanza se vuelve identidad:
Picasso es nuestro tiempo. Pero su parecido brota, precisa-
mente, de su inconformidad, sus negaciones, sus disonancias
(Paz; Version electrénica).

Como se aprecia, entre lineas se lee su tesis: Picasso si repre-
senta su tiempo a pesar de las contradicciones que tuvo con
este. En el aula discutimos cdmo magistralmente, con una
sintaxis exquisita parece que lo escrito sigue el ritmo de los
pensamientos del ensayista; como si los transcribiera tal como
los piensa: Apenas escrito lo anterior, me detengo.

Después, analizamos como Paz argumenta sus reflexiones
profundas, desde el analisis de los diferentes movimientos
artisticos, la historia y la literatura; todo lo logra desde la
visualidad de cada cuadro; es como si nos llevara con él y
fuera nuestro guia en la exposicion: cuerpo a cuerpo junto a
¢l y al propio artista.
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Por ejemplo, como cierre semantico nos dice:

Picasso no ha pintado a la realidad: ha pintado el amor
a la realidad y el horror a ser reales. Para él la realidad
nunca fue bastante real: siempre le pidié mds. Por eso la
hirié y la acaricié, la ultrajé y la mato. Por eso la resucito.
Su negacioén fue un abrazo mortal. Fue un pintor sin mds
alld, sin otro mundo, salvo el mds alld del cuerpo que es,
en verdad, un mds acd. En eso radica su gran fuerza y su
gran limitacion... En sus agresiones en contra de la figura
humana, especialmente la femenina, triunfa siempre la
linea del dibujo. Esa linea es un cuchillo que destaza y una
varita magica que resucita. Linea viva y eldstica: serpiente,
latigo, rayo; linea de pronto chorro de agua que se arquea,
rio que se curva, tallo de dalamo, talle de mujer. La linea
avanza veloz por la tela y a su paso brota un mundo de
formas que tienen la antigiiedad y la actualidad de los
elementos sin historia. Un mar, un cielo, unas rocas, una
arboleda y los objetos diarios y los detritus de la historia:
idolos rotos, cuchillos mellados, el mango de una cuchara,
los manubrios de la bicicleta. Todo vuelve otra vez a la
naturaleza que nunca estd quieta y que nunca se mueve.
La naturaleza que, como la linea del pintor, perpetuamente
inventa y borra lo que inventa... ;Como verdn mariana esta
obra tan rica y violenta, hecha y deshecha por la pasion y la
prisa, por el genio y la facilidad? (Paz; Version electrénica).

Como podemos apreciar, después de teorizar con firmeza y
rigor su punto de vista, desde sus profundos conocimientos
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y pasion, concluye con una pregunta deslumbrante, pero, a
la vez, preocupante. De esta manera, el ensayista ha termi-
nado de escribir, pero le ha dejado al lector, como una tarea
individual, para cuando salga de la exposicion junto con él,
una idea inquietante y alerta.

Posteriormente, en otro encuentro se inicia el tema 3,
pensar-escribir-reescribir un ensayo sobre y para el arte, ha
sido el de mayor cantidad de clases mediante una secuencia
de actividades de planificacion, textualizacion y de revision,
para cumplir con el proceso de construccion de textos escritos
y con el esquema 1, presentado anteriormente.

Actividad 1: Observemos el video: ;Como escribir un
ensayo?

1. Analicemos, de forma critica, el video.
2. Anoten los pasos a seguir.
3. Expliquen cémo harian en sus casos especificos

Objetivo: Comprender los pasos a seguir para escribir un
ensayo, a partir de la observaciéon de un video descargado
desde un sitio de internet.

Breve comentario: Esta actividad ha servido para que,
después de haber trabajado teéricamente el proceso de
construccion de textos escritos y mi propuesta para escribir
ensayos (Ver esquema 1), los educandos apliquen lo compren-
dido y comiencen a pensar en el camino que van a seguir
como ensayistas.
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Actividad 2: Pensar nuestros ensayos

I. Preguntas orales para responder en dos equipos (A 'y B)
Respondan las siguientes preguntas con el propdsito de
comenzar a pensar en su futuro ensayo:

A)

1.

e

NS e

B)

+Qué finalidad comunicativa debo perseguir con el
texto?

sQué estructura logica voy a seguir?

;Qué problematica (tema) abordaré? ;Es suficiente lo
que conozco sobre este para escribir?

;Qué punto de vista defenderé y desde qué mirada?
sComo lograré ser original?
;Qué tesis me plantearé?

sQué tono y estilo emplearé? ;Coémo lograré ser polé-
mico en mis analisis y reflexiones?

;Qué tendra de ciencia y de literatura?

;Qué ideas principales pretendo transmitir? (Semantica)

;Qué tipo de texto voy a escribir? ; Cémo organizar el
contenido y cdémo emplear el lenguaje? (Sintaxis)

sPara qué y por qué voy a escribir?, ;En qué contexto?,
;Quién o quiénes serian los destinatarios? (Pragmatica)
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II. Pregunta escrita para responder de forma independiente

Sobre la base de las respuestas que se dieron a las preguntas

anteriores, complete las siguientes plantillas para planificar
su ensayo (Esquema 2).

Esquema 2: Estructura Iégica de mi ensayo

Introduccion:
¢ Polémica
+ Tesis
Desarrollo:

* Argumentos de mi tesis
1.
2.
3.
o4,
<5,

Conclusiones o cierre semantico:

Relacion problema-tesis

Propuesta de posible solucion o alerta

Objetivo: Planificar el futuro ensayo
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Metodologia seguida: Anteriormente a estas actividades,
en la parte tedrica de este tema, comencé pidiéndole a los
cursistas que buscaran una hoja en blanco y que trataran de
llenarla. Se les dio un tiempo para que escribieran, pero, la
mayoria no pudo. Los que escribieron explicaron que antes
pensaron en un tema y en qué les gustaria decir sobre este;
estas acciones les permitieron comenzar a redactar algo. A los
estudiantes que se quedaron con la hoja vacia, se les preguntd
por qué no podian llenarla y qué habian sentido ante ella. Este
inicio permite que los educandos concienticen la necesidad
de pensar antes de redactar.

Posteriormente, les comparti la siguiente frase martiana, la
cual es una explicacidn sintética por qué es imprescindible
pensar (planificar) antes de escribir: “Sin fin no hay estilo.
Escribir es sentir” (Pérez J. M.). Seguidamente, a partir de
la experiencia inicial de la clase, los cursistas expresan su
opinidn sobre esta frase martiana. Ademas, destacamos que
ensayar es sentir con un fin: Poner a prueba o examinar con
palabras nuestros puntos de vista.

Para pensar, antes de escribir un ensayo, les propuse dos
caminos con sus correspondientes preguntas, las cuales perte-
necen al bloque I de esta actividad. El inciso A) se sustenta
en las propias caracteristicas de un texto literario-cientifico,
el cual considero que debemos promover desde la academia.
Este es el tipo de ensayo que mds influye en el desarrollo del
pensamiento critico-cientifico y, a la vez, la comunicacion del
yo sincero desde la belleza del lenguaje, lo cual es plausible
para las investigaciones artisticas.
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En las siguientes tablas 2, 3 y 4, aparecen estas interrogantes
con lo que pudiera contestarse un ensayista antes de escribir:
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En el inciso B), sus interrogantes se fundamentan en que el
texto, como categoria lingtiistica-comunicacional y semiotica,
desde su etimologia como palabra, significa tejido. Como lo
enuncia este vocablo, en el texto se tejen tres hilos fundamen-
tales: el semantico (Lo que se dice), sintactico (El como se
dice) y la Pragmatica (;Para cuales y en qué circunstancias
se dice?).

Estas dos maneras de pensar, no son las tnicas, pero consti-
tuyen una via orientadora para el que se inicia en este tipo de
escritura personal; el ensayista, poco a poco, va encontrando
su propio andar ensayistico. Esta premisa también sustenta
el bloque II de la actividad, en el cual se les presentan dos
plantillas organizadas en introduccién, desarrollo y conclu-
sién. Esta propuesta no es obligatoria, es solo una manera de
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darle la mano al escritor principiante hasta que logre ensayar
por si solo.

Por ejemplo, a continuacidn, presento el ejercicio resuelto
por un estudiante:

Estructura légica de mi ensayo

Introduccion:
* Polémica: Entorno al concepto periferia

« Tesis La cosmovisién de origen africano es un espacio compartido por
todos los cubanos

Desarrollo
« Argumentos de mi tesis

1. IBa practica de los sistemas magicos religiosos es comun a todos los
cubanos

2.Los alportes que hicieron los negros a la conformacion de la identidad
naciona

3. Las representaciones del negro en el imaginario social
4. Las conversaciones con mi abuela
5. Bibliografia que trata el tema

Estructura l6gica de mi ensayo
Conclusiones o cierre semantico:

Relacion problema-tesis

» Mas de un siglo de exclusiéon expresada en el Racismo como
relacion de poder e ideologia discriminatoria implica una revision y
redefinicion del concepto periferia que en si mismo omite los aportes
del negros a la identidad nacional

Propuesta de posible solucién o alerta

» Mas que una solucién es una alerta contenida desde el titulo del
ensayo La sabiduria de los oraculos periferia o cosmovision
compartida.
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Actividad 3: Leer y localizar diversas fuentes para los argu-
mentos

a) Relea su planificaciéon y determine, sobre la base de su
problema y punto de vista, qué informacién debe buscar
como argumentos o contrargumentos de su punto de
vista personal.

b) Busque bibliografia y otras fuentes.

c) Aplique los diferentes tipos de lectura.

d) Realice fichas de las citas que va a emplear.

e) Incluya las citas en el desarrollo de su ensayo.

Objetivo: Procesar informacion en diferentes tipos de
fuentes, en funcidn de auxiliarse de argumentos o contraar-
gumentos de otros especialistas, artistas, investigadores y
profesores sobre la problematica que aborda como ensayista.

Metodologia seguida: En la conferencia tedrica impar-
tida, primeramente, realizamos ojeadas en diferentes tipos
de ensayos para que detectaran como no siempre se enun-
cian referencias bibliograficas ni bibliografia consultada. Sin
embargo, el ensayo académico y cientifico si lo exige, cuando
se empleen criterios y ejemplo de otros autores y no del ensa-
yista. Considero que esta accion de citar es un comporta-
miento ético, por lo cual acordamos los tipos de fuentes que
los cursistas debian buscar y consultar:

o Autores clasicos y fuentes imprescindibles de otras
décadas y siglos
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De la ultima década (El 80 por ciento):

Tesis
Libros
Articulos
Ponencias
Ensayos

U otros tipos de fuentes o0 documentos (partituras musi-
cales, obras de teatro, coreografias, exposiciones, etc.)

Bibliotecas (generales y especializadas)

Librerias

Internet

Eventos cientificos y artisticos, también pedagdgicos
Revistas cientificas

Tesis en soporte digital

Monografias

Libros

Informes

Paginas web

Revistas impresas o digitales (generales y especializadas)

En el intercambio, a los estudiantes les surgio la siguiente
duda: ;Debemos citar todos los autores? Por supuesto que
no, fue mi respuesta. De estos deben escoger los argumentos
o contrargumentos de mayor peso para poner a prueba
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o examinar con palabras sus puntos de vista; lo que, si el
80 % debe ser de la tltima década, lo cual le afade rigor
cientifico y nivel de actualidad al ensayo. Para lo cual deben
aplicar diferentes tipos de lecturas, seguin el siguiente proceder
general de (Garcia, 2018)

1. Lectura exploratoria para identificar los documentos
valiosos.

En este caso, segun la problematica y el punto de vista, el
ensayista lee los nombres de las fuentes y busca en los indices
o catalogos, en el caso de las fuentes que lo tengan

2. Lectura de profundizacion de estos documentos para
valorar y clasificar el contenido.

En este momento, el ensayista debe buscar qué articulos,
capitulos o partes de la fuente debe leer y realizar una primera
lectura completa del texto.

3. Lectura de localizacion de las ideas valiosas

Estas pueden ser definiciones, caracterizaciones, regulari-
dades, ejemplos, explicaciones, comparaciones, valoraciones,
metodologias; todo depende del punto de vista del ensayista
que necesita argumentar o contrargumento. En cuanto el
escritor localiza citas y evidencias para sustentar su punto
de vista, debe comenzar a confeccionar fichas.

4. Lectura de sistematizacion

Esta permite hacer un estudio de las fichas, mediante el
cual se debe comparar, clasificar y ordenar los conceptos,
criterios, enfoques, opiniones, ejemplos, a favor o en contra
de su punto de vista, contextualizar y reelaborar ideas. Para
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poder realizar una sistematizacion mas efectiva les propuse
la realizacion de tablas resumen, en las cuales aparecen los
autores, argumentos y contrargumentos en vision horizontal,
lo cual permite que el ensayista asuma mas rapido su posicion
y pueda realizar valoraciones.

Sobre la elaboracién de fichas, les precisé que estas pueden
ser: las bibliograficas destinadas a la seccion final del texto,
conocida como referencias o bibliografia, las de citas, conte-
nidos y comentarios. Ademas, los cursistas evidenciaron
que estas se confeccionan en forma de tarjetas. También les
confesé que estas pueden mezclarse, es decir, no existe fron-
teras entre estas; el ensayista debe confeccionarlas de forma
que le sea mas operativo y til. Por ejemplo:
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Como se puede apreciar, en esta ficha de contenido,
aparecen todos los datos de la fuente, un comentario breve
sobre el tipo de obra, un ensayo epistolar, la cita con sus
paginas y una valoracion personal con una acotacion de una
accién posterior a realizar. Por tanto, estos tipos de tarjetas,
son personales y adaptables. Cuando el ensayista ya tiene
sus fichas elaboradas, he propuesto tablas de resumen. Por
ejemplo Tabla 5:

Al leer la informacion, el lector-ensayista debiera respon-
derse las siguientes preguntas:

1. ;Qué se dice desde los tres significados generales de
un texto?
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o Lo literal o textual, inferencial, desde lo intencional
o implicito, y complementario, segtin el saber del
lector.

o Se establece relacion entre lo nuevo que se dice y el
conocimiento previo del que lee.

2. ;Qué posicidon asumo ante lo que se dice?

+ Se evalta la informacion producto de una lectura
critica: opinién o valoracion de lo dicho o aportado.

3. ;Cémo emplearé lo leido?

En este caso, el ensayista debe determinar cuales de las citas
asumira como argumentos o contraargumentos o cuéles no.
Ante lo referido por otro autor, este escritor pudiera citarlo
literalmente o parafrasearlo, es decir, explicarlo con sus
propias palabras, Pudiera buscar ejemplos distintos que lo
confirmen o no, sacar deducciones personales.

Actividad 4: Ensayar desde lo pensado y leido

a) Comience a ensayar, a partir de lo planificado y déjese
llevar por la inspiracion, lo vivido y leido sobre el tema,
antes de escribir.

b) Revise lo escrito segtn lo planificado, lo vivido y leido
sobre el tema, antes de escribir.

c) Ensaye con una primera version de su texto desde el
pensamiento critico: exponga y argumente.
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Breve comentario: Esta actividad es independiente. Los
cursistas comienzan a escribir en el aula, pero, después
seguiran en sus hogares; este es un tiempo que necesitan en
solitario como escritores. Esta no es solo una clase, se trabaja
en varias, segun el avance de cada ensayista y el tiempo esti-
pulado para el curso.

El ensayista debe exponer, de forma directa, una tesis o
hipotesis que refleje un nuevo punto de vista, con un estilo
directo, mediante el cual exprese en qué y por qué piensa de
otra manera, con un lenguaje subjetivo, objetivo y polémico.
Al argumentar, este escritor debe dar razones sobre su punto
de vista, para lo cual debiera tener en cuenta las planificadas
anteriormente, pudiera refutar algiin contraargumento que
incluya, si lo necesita. Ademas, debe ampliar estas razones u
objeciones con detalles, explicaciones, ejemplos, consecuen-
cias, evidencias, etc.

Actividad 5: Reescribir el ensayo, mientras se ensaya

A) Relee y reescribe la introduccion, el desarrollo y las
conclusiones de tu ensayo, sobre la base del siguiente
ejemplo y de los consejos (Tabla 6).
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B) Relee y reescribe, la introduccion, el desarrollo y
las conclusiones de tu ensayo con esta otra propuesta de
preguntas:

En lo semdntico (;Qué pude decir?):
o ;Expuse mi tesis y la argumenté con mis ideas?
« ;El punto de vista que defiendo es nuevo y original?

« ;Logro establecer una alternancia entre lo leido sobre el
tema y mis vivencias, asi como mi subjetividad?
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En lo sintactico (;C6mo he organizado el contenido y he

empleado el lenguaje?):

« ;Helogrado presentar el tema y la polémica?

« ;Expuseyargumenté mis ideas personales, al examinar
y detallar la tesis que presenté al inicio?

o ;Escribi, al final, ideas generalizadoras que constituyan
un cierre semantico?

En lo pragmatico:
« ;Helogrado polemizar?

o ;Logro presentar una mirada subjetiva, personal y
original del tema?

o ;Lograré que el futuro lector acepte, rechace, se alarme,
preocupe o tomen una posiciéon determinada?

Objetivo: Revisar una primera version del ensayo.

Breve comentario: Esta actividad se realiz6 en diversas clases
dosificadas, segin cada parte del ensayo, la introduccién, el
desarrollo y las conclusiones. Para responder las preguntas
del inciso A), organicé el aula en dios para que se revisen
y corrijan los textos, de forma colaborativa y solidaria. Las
interrogantes del inciso B), fueron orientadas para aplicarlas
en casa, en solitario, a partir del intercambio anterior que
tuvo cada uno en los duios correspondientes.

En el tema 4, la intertextualidad en los ensayos litera-
rios-cientificos sobre y para el arte, también se necesita, al
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menos de una clase tedrica y dos practicas. En estas ultimas
propuse las siguientes actividades

Actividad 1: Citar y realizar referencias

Realice tres citas y sus referencias en el desarrollo de su
ensayo, a partir de la norma APA 7y de forma automatizada.

Objetivo: Aplicar la norma APA 7 en el desarrollo de un
futuro ensayo literario-cientifico

Metodologia seguida: En la clase tedrica se abord6 que
la intertextualidad consiste en la relacion que se da entre
un texto y otros: lo comunicado en un texto determinado
se puede vincular, de forma explicita o implicita, con un
conjunto de textos en los cuales se aborde el mismo tema.
En este caso, los intertextos son las citas, notas y referencias.
Por ejemplo, las citas de otros artistas, investigadores, espe-
cialistas, entre otros, en un ensayo constituyen argumentos o
contraargumentos del punto de vista del escritor. Siempre se
deben nombrar los autores, se debe colocar la fecha y seguir
un orden cronoldgico.

Pero, estas citas necesitan de una informacién complemen-
taria que son las llamadas referencias, estas son reveladoras
de las fuentes consultadas de las cuales provienen las citas
enunciadas, las cuales pudieran ser primarias o secundarias.
Estas formas de referenciar son normadas por los paises e
instituciones, debido a la rigurosidad que exige el ejercicio
de citar a otro al escribir, sobre todo, un texto cientifico.
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La fuente siempre acompaiia a la cita textual o parafraseada.
Estas son todos los documentos verbales (todos los escritos:
informes, libros, tesis, entre otros; impresos o digitales, o de
internet) o extraverbales (videos, obra de arte, entrevista,
documentales, entre otros consultado). Estas ultimas pueden
servirle al ensayista para evidenciar y ejemplificar la certeza
de su punto de vista. Se debe revisar que las fuentes citadas
en el texto tengan la referencia y viceversa; a su vez, que cada
una presente la cita o citas y la fuente en el texto.

Actividad 2: Revisar el empleo de la intertextualidad en el
ensayo

Revise en el desarrollo de su ensayo si:
 los autores nombrados tienen el afio.
« los autores citados tienen un orden cronoldgico.

o lafuente siempre acompaia a la cita textual o parafra-
seada.

o las fuentes citadas en el texto tienen la referencia y vice-
versa; a su vez, que cada una presente la cita o citas y
la fuente en el texto.

Breve comentario: Esta actividad debe aplicarse cuando los
estudiantes hayan avanzado en el desarrollo de sus ensayos.

En el tema 5, sobre el uso de recursos lingiiisticos para
ensayar en los ensayos sobre y para el arte, es muy importante
porque, recurrentemente, los estudiantes saben enunciar,
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oralmente, sus puntos de vista y argumentarlos. Pero, se les
dificulta cuando deben hacerlo por escrito.

Actividad 1: Encontrar recursos lingiiisticos de subjetividad

Relea el ensayo de Octavio Paz sobre Picasso y determine los
recursos lingiiisticos empleados por el autor para examinar
y explicitar su nuevo punto de vista, de forma subjetiva y
polémica.

Objetivo: Identificar ejemplos de recursos lingiiisticos

Breve comentario: Los cursistas deben leer nuevamente
el ensayo de Octavio Paz sobre Picasso y determinar, entre
otros, los recursos lingiiisticos siguientes:

o Me pareci6 preferible
o Nosési

o Apenas escribo lo anterior, me detengo.

Actividad 2: Establecer el didlogo entre y con autores

1. Realicen una lectura de localizacion de las citas que
realizan en sus ensayos.

2. Analicen silogran establecer una conexion légica entre
los autores y si se siente su voz, como ensayista, ante
cada criterio o ejemplo.
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Breve comentario: En esta actividad los estudiantes deben
determinar si han empleado marcadores discursivos que
evidencien el didlogo entre y con los autores. Por ejemplo:

Para el didlogo entre los autores:
o Tal autor (afio) plantea que (...)

« Sin embargo, (afo) puntualiza que (...)
(fecha) contradice al autor anterior al expresar que (...).

Para el didlogo con los autores:
Estoy de acuerdo con tal autor (afio) porque (...)
_ Pienso (...), tal como plantea (ano) (...)

_ Finalmente asumo que (...)

Actividad 3: Revisar el empleo adecuado de relaciones
argumentativas

a) Realicen una lectura localizada de las relaciones argu-
mentativas que pudieron haber empleado.

b) Analicen si utilizan algunas de estas relaciones, sino,
incluyan las que crean pertinentes, para marcar discur-
sivamente que lo escrito es un argumento.

Breve comentario: Esta actividad se realiz6 en duos, para
que, desde la colaboracion, determinen si han empleado
marcadores discursivos que evidencien el didlogo entre y
con los autores.
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Por ejemplo:

o Refuerzo: Ademas, incluso, igualmente, asimismo,
también, del mismo modo, en realidad

« Ejemplificacion: Por ejemplo, en concreto

o Contraste: Pero, en cambio, sin embargo, no obstante,
aunque, por el contrario, sino y mas.

Como se ha podido apreciar, en este epigrafe he compar-
tido mi proceder didactico aplicado para ensefar a redactar
ensayos. Esta presentacion no constituye una receta, pero si
una evidencia de que es necesario y que se puede ensefar a
redactar ensayos.

2.2 El aprendizaje del arte de ensayar sobre y para el arte:
Propuesta de una ruta

En el epigrafe anterior he presentado un proceder didactico
que he seguido en los diferentes cursos impartidos sobre la
redaccion de ensayos. No obstante, considero que el educando
de pregrado o cursista de posgrado, debiera profundizar en
su aprendizaje, de forma independiente. Por tal razén, en este
epigrafe propongo una ruta a seguir por todo principiante en
la redaccion de ensayos.

A continuacioén, con el siguiente esquema 2, pretendo
reflejar un camino de aprendizaje a seguir, el cual consiste
en una secuencia sistémica de actividades, para realizar de
forma independiente.
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Primer momento: Planifico mi ensayo

1. Llena o revisa las plantillas propuestas para planificar
en clases (Epigrafe 2.1- esquema 2).

2. Aplica los diferentes tipos de lectura sistematizados
en clases: exploracidén, profundizacion, localizaciéon y
sistematizacion.

3. Reescribe la planificacién con los argumentos de los
otros autores.

4. No hagas nada mas; déjalo descansar.
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Segundo momento: Reviso mi planificacion

1. Relee tu planificacion del ensayo para confirmar si real-
mente esa es tu problematica y tesis. Si lo necesitaras,
reescribe o borra lo que consideres.

2. Revisa, verifica y reescribe si los argumentos pensados
o los que pretendes citar son suficientes para examinar
y poner a prueba tu tesis o punto de vista. Recuerda
que estas razones son propias de tu subjetividad y crite-
rios de otros autores leidos por ti, también pueden
ser ejemplos de tus vivencias o contraargumentos de
otros autores, testimonios u otros.

Tercer momento: Presento mi nuevo punto de vista

1. A partir de lo planificado, asi como desde las fichas o
tablas de resumen, escribe una primera version de tu
introduccion. Debes ir releyendo en voz alta cada parte
que escribas y reescribiendo, segun sientas la necesidad
de escribir mejor o si te encuentras con uno o varios
errores. Con la lectura en voz alta, estos van a saltar a
tu oido.

2. Deja descansar lo escrito por unas horas o dias; segiin
el tiempo disponible.

Cuarto momento: Desarrollo argumentos entre el yo

poético ylarazén

1. Relee en voz alta tu introduccidn y reescribela.
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2. Desde esta segunda version de tu introduccién y de la
planificacion del desarrollo, escribe una primera version
de este. Debes ir releyendo en voz alta cada parte que
escribas.

3. Deja descansar lo escrito por unas horas o dias. Si lo
consideras necesario, lee o relee otras fuentes y reescribe
(documentos nuevos, fichas o tablas).

4. Relee esta version del desarrollo y revisa si cumples
con la intertextualidad estudiada y con el empleo de
los recursos lingiiisticos para ensayar, desarrollados
en el epigrafe 2.1.

5. Deja descansar lo escrito por unas horas o dias; segin
el tiempo disponible.

Quinto momento: Cierro semanticamente mi reflexion
libre y sincera

1. Relee, en voz alta, la introduccion y el desarrollo; corrige
los errores que aparezcan.

2. Revisa estos avances de tu ensayo, a partir de las
preguntas propuestas en el epigrafe 2’1.

3. Desde esta introduccion y el desarrollo, asi como desde
la planificacion de las conclusiones, escribe una primera
version de estas. Debes ir releyendo en voz alta cada
parrafo que escribas.

4. Deja descansar lo escrito por unas horas o dias.
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Sexto momento: Encuentros como escritor y editor de mi
ensayo

1. Imprime tu ensayo, reléelo, en voz alta y reescribelo,
tanto en el papel como en el Word. No tienes que revisar
y corregir todo en un momento; organizate por partes
légicas.

2. Deja descansar lo escrito por unas horas o dias.

3. Relee todo en Word. Imprimelo y entrégaselo a otra
persona para que te lo revise.

4. Después de la o las revisiones externas, corrige, lo mas
rapido posible, segtin los sefialamientos y sugerencias
que hayas aceptado. Deja descansar un tiempo.

5. Vuelve a imprimir tu ensayo para editarlo y, cuando te
sientas satisfecha o satisfecho, entrégalo para publica-
cién o como tarea de clases.

Finalmente, esta ruta tan solo es una guia para iniciarse en el
mundo bello del ensayo. Después, futuro ensayista, encuentra
tu propio camino. Por ahora, te invito a leer y escribir ensayos
desde lo dulce que corroe lo dogmatico.

Reflexion y consejos finales

Para cerrar este libro, comparto con ustedes una reflexion y
varios consejos finales, los cuales he citado en las conclusiones
de la ponencia referida en Rivero (2023)
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“El camino de los que ensefan y aprenden a escribir
ensayos es como una escalera que se sube y se baja,
escalon a escaldn, con lecturas, relecturas, revisiones,
autorrevisiones y reescrituras constantes”

<« . .
Para el que aprende a escribir ensayos:

Lea, escriba, relea, reescriba, preguntese, confirme e
indague siempre.

Sea organizado, planificado, disciplinado, constante,
estudioso y adicto a leer

No entregue sin revisar.
Lea en voz alta y de forma impresa lo escrito.

Deje descansar lo que escribe para volver a revisar.”

“Para el que ensefa a escribir ensayos:

Diseiie actividades colectivas e individuales en las
que los estudiantes lean, escriban, relean, reescriban,
pregunten, revisen y confirmen sobre sus ensayos.

Planifique sus clases teniendo en cuenta que la escritura
es un proceso en el que se planifica, textualiza, ajusta y
revisa, de forma recursiva, con el fin de que se aprenda
de los errores.

No permita que sus estudiantes le entreguen sin que se
hubiesen aplicado la autorrevision, al menos sin que
hayan releido, en voz alta, sus ensayos”.
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